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1. APRESENTAGAO

O Projeto Politico Pedagégico do Curso de Licenciatura e Bacharelado em Artes
Cénicas da Faculdade de Comunicacdo Artes e Letras - FACALE da Universidade Federal da Grande
Dourados - UFGD, com base nas recomendagdes e nas sugestdes das novas Diretrizes Curriculares
elaboradas pelo Ministério da Educagao.

Em resposta aos direcionamentos curriculares a serem implantados nos cursos do
Ensino Superior Brasileiro, o Conselho Diretor constituiu uma comissdo integrada por docentes da
FACALE para elaborar o projeto de implantacdo do curso de Artes Cénicas da UFGD. Sendo assim,
o Curso foi estruturado com duracdo de 04 anos, divididos em créditos, objetivando a preparacgao
de artistas-docentes qualificados para atender a rede oficial e particular de ensino do Mato Grosso

do Sul.

2. INTRODUCAO

2.1. Historico da Universidade Federal da Grande Dourados

A Universidade Federal da Grande Dourados teve sua origem em um conjunto de
medidas relativas ao Ensino Superior editadas pelo Governo do Estado de Mato Grosso, entre
1969 — 1970, e pelo Governo Federal, em 1979, 2005 e 2006.

Em 1969, a Lei Estadual n2 2.947, de 16/9/1969 criou a Universidade Estadual de Mato
Grosso (UEMT). Em 1970, a Lei Estadual n2 2.972, de 2/1/1970, determinou a criagdo de Centros
Pedagdgicos nas cidades de Corumba, Dourados e Trés Lagoas e a criacdo, em Dourados, de um
curso de Agronomia.

O Centro Pedagodgico de Dourados (CPD) foi inaugurado em dezembro de 1970 e, em
seguida, incorporado a recém-criada Universidade Estadual de Mato Grosso (instalada
oficialmente em novembro de 1970, com sede em Campo Grande/MS).

Em abril de 1971, tiveram inicio as aulas dos primeiros cursos do CPD: Letras e Estudos
Sociais (ambos de licenciatura curta). Em 1973, os cursos de Letras e de Histéria passaram a

funcionar com Licenciatura Plena. Em 1975, foi criado o Curso de Licenciatura Curta em Ciéncias



Fisicas e Bioldgicas. Vale lembrar que o CPD foi, até o final da década de 1970, o Unico Centro de
Ensino Superior existente na regidao da Grande Dourados.

Em 1978, foi implantado o curso de Agronomia. Com essa implantacdo, houve
necessidade de construcao de novas instalagdes, edificadas em uma gleba de 90 hectares situada
na zona rural, cerca de 15 km do centro da cidade de Dourados (nesse local passou a funcionar,
em 1981, o curso de Agronomia ligado ao Nucleo Experimental de Ciéncias Agrarias).

Com a divisdo do Estado de Mato Grosso foi federalizada a UEMT, que passou a
denominar-se Fundagao Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), pela Lei Federal n2
6.674, de 5/7/1979.

Com a transformacdo da UEMT em UFMS, os Centros Pedagdgicos passaram a ser
denominados Centros Universitarios; surgindo assim o Centro Universitario de Dourados (CEUD). A
partir de janeiro de 2000, a UFMS alterou as denominacdes de suas unidades situadas fora da
Capital do Estado, adotando a designa¢cdo Campus em lugar de Centro Universitdrio.

Os cursos do CEUD criados a partir de 1979 foram os seguintes: Pedagogia —
Licenciatura Plena, como extensdao do curso de Pedagogia do Centro Universitario de Corumba
(1979), e a sua desvinculacdo deste aconteceu em 1982; Geografia Licenciatura Curta (1979);
Geografia Licenciatura Plena (1983); Ciéncias Contdbeis (1986); Matematica — Licenciatura Plena
(1987), com a extin¢do do Curso de Ciéncias; Geografia — Bacharelado (1990); Analise de Sistemas
(1996); Administragdao (1999); Ciéncias Bioldgicas - Bacharelado (1999); Analise de Sistemas
(1996); Administracdo — Habilitacdo em Secretario Bilingue, com op¢bes em Lingua Espanhola e
Lingua Inglesa (1999); Letras — Bacharelado — Habilitacdo em Tradutor Intérprete, com op¢des em
Lingua Espanhola e Lingua Inglesa (1999) e Medicina (1999).

O aumento do niumero de cursos provocou a necessidade de ampliacdo de instala¢des
no CEUD. Vale pontuar que, naguele momento, nasceu a proposta de dar a Dourados o status de
Cidade Universitaria. Nesse sentido, cabe sublinhar a importancia da instalacdo da sede da
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS) em espaco adjacente ao do Nucleo de
Ciéncias Agrarias, ligado ao CEUD/UFMS. A convivéncia entre as duas Instituicdes Publicas num
mesmo espaco fisico contribuiu para o encaminhamento do projeto Cidade Universitaria.

Cumpre observar que, a partir de 1994, passaram a funcionar, na entdo Unidade Il do

Campus de Dourados — local onde estava situado o Nucleo Experimental de Ciéncias



Agrarias/Curso de Agronomia, os cursos de Ciéncias Bioldgicas (1994), Matematica (1994), Analise
de Sistemas (1977), Ciéncias Contdbeis (1997), Letras (1999), Medicina (2000), Direito (2000) e
Administragdo (2000). Na Unidade | do Campus funcionavam os cursos de graduagdo em Historia,
Geografia e Pedagogia e os de pds-graduacgao (nivel de Mestrado) em Histéria e em Geografia.

O Campus de Dourados (CPDO) — pela Lei N2 11.153, de 29/7/2005, publicada no DOU
de 1/8/2005 — tornou-se Universidade Federal da Grande Dourados, por desmembramento da
UFMS, tendo sua implantag¢do definitiva em 06/01/2006.

Em 2005, a UFGD contava com os 12 cursos de graduacao distribuidos em
departamentos, dentre os quais o Departamento de Comunicagdo e Expressao, ao qual pertencia
o Curso de Letras. Com a criacdo da UFGD, houve uma reestruturacao da Instituicdo extinguindo-
se os departamentos e criando-se as faculdades. Desse modo, Departamento de Comunicagdo e
Expressdao - DCO passou entdo a ser FACALE, onde, atualmente, o curso de Artes Cénicas esta
vinculado.

Em 04 de fevereiro de 2006, foram criados sete novos cursos na UFGD: Ciéncias
Sociais, Zootecnia, Engenharia de Producdo, Engenharia de Alimentos, Quimica, Gestdo Ambiental
e Licenciatura Indigena para formacao de professores das etnias Guarani e Kaiowa.

Em 2007, com a adesdao da UFGD ao Programa de Reestruturacdo e Expansdao da
Universidade (REUNI), o Conselho Universitario da UFGD aprovou a criagdo de novos cursos a
serem implantados a partir do ano de 2009: Artes Cénicas, Biotecnologia, Economia, Educacdo
Fisica, Engenharia Agricola, Engenharia de Energia, Nutri¢cdo, Psicologia e Rela¢Bes Internacionais.

Em 2013 foram criadas mais quatro engenharias: Civil, Mecénica, de Aquicultura e de
computacao e ainda os cursos de Licenciatura em Ciéncias da Natureza e Licenciatura em Fisica,
todos implantados a partir do ano de 2014.

Ainda em 2014 foi criada a Faculdade de Educacdo a Distancia (FACED) na qual sdo
oferecidos os cursos de Bacharelado em Administracdo Publica e as Licenciaturas em Pedagogia,

Computacao, Fisica e Letras Libras.

2.2. Necessidade Social do Curso

Levando em consideracdo que as Artes fazem parte do curriculo da educacdo basica e,



gue no estado, apenas duas instituicGes oferecem cursos voltados para a Educacdo em Artes,
cujos curriculos de Mato Grosso do Sul diao énfase ao estudo das Artes Musicais e Visuais,
constatou-se a necessidade da criacdo do Curso de Artes Cénicas na UFGD (Licenciatura e
Bacharelado) para suprir a falta desse profissional na regido.

A implantagdo do curso de Artes Cénicas justifica-se tendo em vista que a cidade e a
regido da Grande Dourados representa ser um significativo polo de efervescéncia artistico-
cultural. A posicdo geografica em que estd inserida a cidade de Dourados (regido de Fronteira e
marcada pela presenca de Povos Indigenas) como também o processo de povoamento que a
caracteriza, povos oriundos de diferentes estados do Brasil e de paises fronteiricos ou ndo com o
Brasil, faz com que essa cidade se mostre como importante patriménio de manifesta¢des culturais
gue se cruzam, que se iluminam e fundam uma identidade multicultural, plural, que pode e deve

ser objeto de estudo no curso.

2.3. Historico do Curso

O Projeto Pedagdgico do Curso de Artes Cénicas - Licenciatura e Bacharelado foi elaborado
em conformidade com o Projeto de Expansdao (REUNI) e estd de acordo com as normas definidas
pela Lei Federal n2 9.394/96 que estabelece as Bases da Educa¢do Nacional, considerando a arte
obrigatdria no Ensino Fundamental.

O Curso de Artes Cénicas - Licenciatura e Bacharelado comecou a funcionar em 2009. Sua
criacdo tem como fundamentac3o legal a Resolu¢do N° 112/13/2008, que homologou a Resolucdo
N° 107/2008. Os respectivos reconhecimentos foram emitidos nas Portarias N2 408 de 30 de
agosto de 2013 e N2 618 de 21 de novembro de 2013.

Nesse sentido, o presente documento visa a concretizacdo do projeto de expansao e
consolidacdo do Ensino Superior no sul do Mato Grosso do Sul, levando em consideracdo,
principalmente, a necessidade de ampliar oportunidades para a capacitacdao de pessoas envolvidas
com manifesta¢Ges artistico culturais na regido da Grande Dourados. Assim, o Curso de Artes
Cénicas vem junto com o REUNI ndo apenas aumentar o numero de vagas para 0s cursos de
graduacdo, mas também consolidar atividades de ensino, pesquisa e extensdao em uma das mais

novas universidades federais do pais, a UFGD.



3. IDENTIFICACI\O DO CURSO
3.1. Curso

Graduacdo em Artes Cénicas

3.2. Grau académico conferido
Bacharel

Licenciado

3.3. Modalidade de ensino

Presencial

3.4. Regime de matricula

Regime de crédito semestral por componente curricular.

3.5. Periodo de integralizagao
a) minimo CNE- Bacharelado: 2.400 horas
b) minimo CNE - Licenciatura: 3.200 horas
c) maximo CNE: n3do definido
d) minimo UFGD: 4 anos
Bacharelado: 2.607 horas
Licenciatura: 3.200 horas

e) maximo UFGD: 7 anos

3.6. Carga horaria total do curso
Bacharelado: 2.607 horas (3.128 horas-aula)

Licenciatura: 3.210 horas (3.852 horas-aula)

3.7. Nimero de vagas

60 vagas



3.8. Nimero de alunos por turma

60 alunos

3.9. Turno de funcionamento
De segunda a sexta-feira, no periodo noturno, e aos sdabados, no periodo matutino e

vespertino.

3.10. Local de funcionamento

Faculdade de Comunicagao, Artes e Letras — FACALE - Edificio José Pereira Lins — Rodovia
Dourados - Itahum, km 12, Caixa Postal 322, CEP 79804-970, tel. 67 3410-2012, fax 67 3411-3885,
Dourados — MS.

3.11. Forma de ingresso
Processo Seletivo Vestibular; SISU; Transferéncia de outras IES Nacionais; Mobilidade interna;
Transferéncia Compulsoria e Portadores de Diploma de Curso Superior de Graduagdo, e/ou outros

meios adotados pela UFGD.

4. CONCEPGCAO DO CURSO

4.1. Fundamentagio Tedrico-Metodoldgica

A criacdo de um curso de Artes Cénicas nos graus Bacharelado e Licenciatura visa a
desenvolver pesquisas tedrico-praticas com vistas ao amadurecimento cientifico em Artes Cénicas
no Estado de MS. A formacgdo de bacharéis e licenciados possibilitara o preenchimento de uma
lacuna de agentes culturais, além de professores e pesquisadores, com atuacdo no estado de
Mato Grosso do Sul. Por outro lado, as manifestacdes artisticas tém sido consideradas
importantes instrumentos para a construcdo e o desenvolvimento de praticas sociais e culturais.
Em vista disso, elas tém tido espaco demarcado, por exemplo, no processo ensino-aprendizagem.
No Brasil, de acordo com a Lei n2. 9.394/96, a arte é obrigatéria na educacdo basica: “o ensino da

arte constituird componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacdo bdasica de
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forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (artigo 26, § 22.). Tal preocupacdo pode
ser visualizada também no documento Pardmetros Curriculares Nacionais, que reconhecem a
importancia da arte na formagao critica e criativa da cidadania.

Contudo, o que se percebe, quando se observa a pratica adotada na maioria das
escolas de Mato Grosso do Sul, é que elas, geralmente, ndo possuem profissionais qualificados
para atuarem no ambito das artes como agentes transformadores do pensamento e do
conhecimento. Isso parece ocorrer pelo fato de ser ainda recente a implantacdo da lei de
obrigatoriedade do ensino da arte nas escolas.

Nesse contexto, grande parte dos educadores que “ensinam arte” em nossas escolas,
por ndo terem uma formacdo especifica relacionada a drea das linguagens da arte, praticam,
normalmente, uma metodologia que nem sempre atende aos objetivos propostos pelas
orientacoes legais . Tal procedimento pode acarretar um conhecimento superficial, autodidata,
tecnicista, que pouco contribui para o conhecimento e para a formacao sensivel do aluno.

Essa é a realidade que justifica a necessidade de se implantar um curso de Artes
Cénicas na UFGD. Constatou-se que no estado de MS ha apenas duas instituicdes — a UFMS e
UNIGRAN — que oferecem cursos voltados para a Educacdo em Artes, e que os dois curriculos dao
énfase ao estudo das Artes Musicais e Visuais. Isso contribui para a implanta¢do do Curso de Artes
Cénicas (Licenciatura e Bacharelado), o que possibilitara uma nova abordagem no ensino das artes
no estado e fortalecerd a Instituicdo, no sentido de que, por meio da implementacao desse Curso,
ela estara promovendo efetivo processo de transformacdo nos varios niveis de educacao do
Estado, na Regido Centro-Oeste e nas regides fronteiricas com o Brasil (Paraguai e Bolivia, por
exemplo). Sublinhe-se que, com excecdo de Brasilia e de Goidnia, em nenhum desses espacos
existe curso na area de Artes Cénicas.

Além da formacdo do educador em Artes Cénicas, o Curso propde a formacdo de
pesquisadores na area, profissionais criativos, criticos, reflexivos e independentes, aptos a
desenvolver o ensino, a pesquisa e a extensdo. Nesse sentido, um curso de Bacharelado tem como
objetivo o desenvolvimento da pesquisa tedrico-pratica com vistas ao amadurecimento cientifico
na area, além do preenchimento de uma lacuna no que se refere a formacdo de
professores/pesquisadores dessa area no estado do Mato Grosso do Sul, que atuem como agentes

culturais proponentes de atividades que agucem a curiosidade intelectual no contexto em que
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convivem no sentido de contribuir com a comunidade.

O aluno, independente da habilitagdo escolhida, devera ter conhecimento tedrico-
pratico da linguagem artistica das Artes Cénicas como um todo. Por isso, o Curso perpassara pela
tradicdo teatral a experimentacdo das linguagens e estéticas contemporaneas, caracterizando-se
como um curso singular, com carater investigativo e em constante atualizacdo e confluéncia com a
sociedade que hospeda.

Assim, a articulagdo entre a Licenciatura e o Bacharelado visa a romper com uma visao
dicotomizada sempre presente nas concep¢des dos Projetos Pedagdgicos de cada grau. O
momento de reestruturacao atual das Universidades Publicas (REUNI) favorece essa articulagao na
medida em que possibilita uma entrada Unica para os cursos com dupla entrada. Nesse sentido,
foi aprovado na implantacdo do REUNI-UFGD que o aluno cursara as disciplinas basicas, com pelo
menos duas disciplinas de formacdo de licenciado, desde o primeiro semestre, e depois fara a
opgdo por um ou dois graus (Licenciatura e/ou Bacharelado), podendo fazer a outra modalidade
posteriormente. A complementacdo de grau ocorrera por edital e obedecera a seguinte ordem de
prioridade:

) Edital de Portador de Diploma para Complementacdo de Grau ou Habilitacdo;
) Edital de Transferéncia Voluntaria;
) Edital de Portador de Diploma. (Resolugdo COUNI n2 54/2013).

Dessa forma, com a formacdo cidada e abrangente proposta pela filosofia do REUNI e
pelo Projeto Pedagdgico do Curso de Artes Cénicas, sera exigido do aluno, ao final do curso, tanto
de Licenciatura como do Bacharelado, a producdo de um projeto cultural capaz de intervir
criticamente na comunidade da regido de Dourados. Em linhas gerais, a articulagdo entre
licenciatura e bacharelado sera possibilitada pela formagcdo comum proposta para ambas as
modalidades, pela énfase do curso na linguagem, pelo compartilhamento de espagos comuns e,
principalmente, pela formacdo profissional de um promotor/agente cultural capaz de realizar
intervencgdes sociais na realidade circundante.

Quanto a clientela interessada no Curso, verificou-se o interesse de pré-vestibulandos
no municipio de Dourados e Regido pelo Curso de Artes Cénicas, em levantamento quantitativo
realizado por docentes e discentes do Curso de Letras da UFGD, nos meses de abril e maio de

2008, e 80% dos entrevistados se mostraram interessados.

12



4.2. Fundamentacao Legal

O Curso de Artes Cénicas tem como Fundamentacgado Legal:

- A Resolugdo n® 112, de 13 de novembro de 2008, emitida pelo Conselho Universitario,
que homologa a Resolugdo 107/2008, emitida ad referendum pelo Conselho Universitario da
UFGD;

- A Resolucdo n® 04, de 08 de marco de 2004, que aprova as Diretrizes Curriculares do
Curso de Graduagdo em Teatro;

- O Parecer do Conselho Nacional de Educac¢do, CNE/CES n® 67, de 11 de margo de 2003, e
n° 195/2003, de 05 de agosto de 2003.

- Por ser um curso de graduacdo seguird também: a Lei de Estigio n® 11.788, de 25 de
setembro de 2008, publicada no Diario Oficial da Unido em 26/09/2008;

- Resolugdo n? 89 de 01 de setembro de 2008 do Conselho Universitario da UFGD;

- O Regulamento Geral dos Cursos de Graduacdo da UFGD Resolu¢do CEPEC n° 53, de 01
de julho de 2010.

A Resolucdo CNE/CP n® 01, de 18 de fevereiro de 2002.

A Resolucdo CNE/CP n® 02, de 19 de fevereiro de 2002;

A Resolucdo CNE/CP n? 02, de 15 de Junho de 2012, que estabelece as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacao Ambiental.

A Resolu¢do CNE/CP n2 01, de 30 de Maio de 2012, que estabelece Diretrizes Nacionais
para a Educacdo em Direitos Humanos.

A Resolucdo COUNI, n2 54/13.

A Resolugdo CNE/CP n2 02 de 12 de Julho de 2015, que estabelece novas cargas horarias
minimas e amplia as dimens&es pedagdgicas para os cursos de Licenciatura.

O Estatuto e o Regimento Geral da UFGD.

4.3. Adequacdo do Projeto Pedagdgico ao Projeto Politico Institucional (PPl) e ao Plano de

Desenvolvimento Institucional (PDI)
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O curso de graduacdo em Artes Cénicas estd de acordo com o Projeto Politico Institucional
(PPI) e o Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI) da UFGD, e atende ao fortalecimento de
cursos de Graduacdo e a integracdo entre cursos das dreas de conhecimento. Considera-se que a
UFGD tem como uma de suas missdes, inserir-se no contexto regional como agente transformador
social e cultural contribuindo para o desenvolvimento regional e estadual.

No Plano de Desenvolvimento Institucional constatamos que missdao da UFGD é “Gerar,
sistematizar e socializar conhecimentos, saberes e valores, por meio do ensino, pesquisa e
extensdo de exceléncia, formando profissionais e cidadaos capazes de transformar a sociedade no
sentido de promover justica social” (Plano de Desenvolvimento Institucional, 2013-2017, p. 8).

Desta forma, o curso de graduacdo em Artes Cénicas, como jd mencionado anteriormente,
propde a formac¢do de um profissional critico e comprometido eticamente com os temas artisticos
e sociais contemporaneos acerca dos diferentes contextos brasileiros, com énfase nas
especificidades regionais e capaz de articular as trés dimensdes constitutivas da universidade.

O Curso de graduacdo em Artes Cénicas incorpora os principios norteadores da atuacdo da
UFGD expressos no PDI e Projeto Pedagdgico Institucional que apontam que: “A Universidade
Federal da Grande Dourados (UFGD) define como principios, a gestdo democratica que é o foco da
segunda linha filoséfica da Instituicdo, pois ha um posicionamento claro e contrario quanto ao
exercicio abusivo de poder interno ou externo a Instituicdo, de modo que, a UFGD busca assegurar
e propagar o respeito a diversidade de ideias; crencas; culturas; a liberdade de ensinar e
pesquisar; de divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber; para que nao haja discriminagao
de qualquer natureza” (Plano de Desenvolvimento Institucional, 2013-2017, p32).

Portanto partindo do contexto de Dourados, é importante oferecermos o curso de
graduacdo em Artes Cénicas para o desenvolvimento do senso estético e critico e da capacidade
de estabelecer relagbes entre a acdao humana, o contexto social e suas possiveis reflexdes
artisticas; o curso também pretende proporcionar situacdes de aprendizagens que desenvolvam
habilidades de articular teoria, pesquisa e praticas artisticas; contribuir para a formacao de
principios éticos e estéticos sem esquecer da sua responsabilidade social, capacitando seus
graduandos para a sensibilidade diante da diversidade.

Destaca-se que o PDI da UFGD (2013-2017) aponta que os valores a serem cultivados e

desenvolvidos pela instituicdo sdo: democracia participativa e representativa; ética e respeito as

14



diversidades; exceléncia no ensino, pesquisa e extensdo; solidariedade; gratuidade do Ensino e
autonomia. O curso de Artes Cénicas procura realizar atividades em relagdo ao ensino, pesquisa e
extensdao visando aplicar e desenvolver os valores acima mencionados, possibilitando ao
académico a incorporacgao e a tradugao destes por meio de fazeres artisticos.

Para tanto, como citado anteriormente, o académico de Artes Cénicas devera ser capaz de
intervir criativamente nos mais variados campos, tendo como referéncia os saberes tedricos e os
fazeres artisticos para que por meio destes os contextos sociais e culturais também possam ser re-
significados, promovendo arte e cultura em diversos ambitos da sociedade, em processos que
englobem estas dimensdes na promogao do bem-estar e da qualidade de vida.

Considerando que a UFGD aponta o desenvolvimento da capacidade reflexiva e critica e
uma abordagem transdisciplinar, o curso de Artes Cénicas busca implementar tais aspectos
procurando possibilitar ao académico o desenvolvimento de uma visdo complexa e global sobre

os fendmenos artisticos, sociais e culturais.

4.4. Adequacdo do projeto pedagodgico do curso as diretrizes curriculares nacionais para

educagdao ambiental, educagdo das relagdes étnicorraciais, direitos humanos e gestdo escolar.

O curso de Artes Cénicas atende as determinacgGes da resolucdo CNE/CP n2 01 de 17 de
Junho de 2004, que institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacoes
Etnicorraciais, a resolucdo CNE/CP n2 1/2012, para a Educacdo em Direitos Humanos e a resolugdo
CNE/CP n2 2/2015, que redefine a inser¢do das dimensdes sociais na pratica pedagodgica do alunos
nos cursos de Licenciatura. A Educacdo das Rela¢des Etnicorraciais, bem como o tratamento de
guestdes e tematicas que dizem respeito a gestdo escolar, e aos direitos humanos estdo inclusas
nas disciplinas e atividades curriculares do curso através da oferta dos Componentes Curriculares
Comuns a Universidade como: Interculturalidade e RelacBes Etnicorraciais; Educacdo, Sociedade e
Cidadania; Direitos Humanos, Cidadania e Diversidades e Territérios e Fronteiras. Esses
componentes contribuem para a formacdo da dimensdo social e humana do aluno de forma
transversal.

A UFGD possui um Nucleo de Estudos Afro-Brasileiro (NEAB) criado pela Resolucdo

89/2007 do COUNI que tem como finalidade atuar nas areas de pesquisa, ensino e extensio
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relacionadas a diversidade Etnicorracial, politicas publicas de combate & discriminacdo e ao
racismo, producdo de materiais, eventos, encontros, semindrios, contribuindo para a
implementac3o da Lei 11.645/08 que dispde sobre o ensino da Histéria da Africa e Histéria da
Cultura afro-brasileira e Histoéria Indigena.

A instituicdo possui uma Faculdade Intercultural Indigena destinada para as
populagdes indigenas das etnias Guarani e Kaiowa, possibilitando um intercambio cultural na
universidade. Desde o ano de 2013, a UFGD sedia a Catedra UNESCO “Diversidade Cultural,
Género e Fronteira”, desenvolvendo pesquisas e eventos sobre a tematica de género e
diversidade cultural visando a constru¢dao de uma pratica de respeito aos direitos humanos e a
solidariedade com as comunidades étnicas.

Cabe mencionar que a tematica Educacdo Ambiental estd presente nas atividades
curriculares do curso de modo transversal, continuo e permanente com a oferta dos Componentes
Curriculares Comuns a Universidade aprovado pela Resolugdo CEPEC 14/2014 como: Sociedade,
Meio Ambiente e Sustentabilidade; Sustentabilidade na Producdo de Alimentos e de Energia. A
instituicdo aprovou em 2013 sua Politica Ambiental (Resolu¢do 6 de 15 de fevereiro de 2013) cuja

finalidade é orientar, propor e promover acoes sobre a tematica na Universidade.

5. ADMINISTRACAO ACADEMICA: COORDENADOR DO CURSO

5.1. Atuagdo do Coordenador

Segundo o Regimento Geral da UFGD (art. 58), cabe ao coordenador:
| - Quanto ao Projeto Pedagdgico:
a) definir, em reunido com os Vice-Diretores das Unidades que integram o Curso, o projeto
pedagdgico, em consonancia com a missao institucional da Universidade, e submeter a decisdo ao
Conselho Diretor da Unidade;
b) propor ao Conselho Diretor alteracGes curriculares que, sendo aprovadas nesta instancia, serdo
encaminhadas ao Conselho de Ensino, Pesquisa, Extensdo e Cultura.
Il - Quanto ao acompanhamento do Curso, o coordenador deve:

a) orientar, fiscalizar e coordenar sua realizacdo;
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b) propor anualmente ao Conselho Diretor, ouvido a Coordenadoria Académica, o numero de

vagas a serem preenchidas com transferéncias, mudancas de curso e matricula de graduados;

c) propor critérios de sele¢do, a serem aprovados no Conselho Diretor, para o preenchimento de

vagas.

Il - Quanto aos programas e planos de ensino do curso o coordenador devera:

a) tracar diretrizes gerais dos programas;

b) harmonizar os programas e planos de ensino que deverdo ser aprovados em reunido com os

Vice-Diretores das Unidades que oferecem disciplinas para o Curso;

c) observar o cumprimento dos programas.

IV - Quanto ao corpo docente:

a) propor intercambio de professores;

b) propor a substituicdo ou aperfeicoamento de professores, ou outras providéncias necessdrias a

melhoria do ensino.

c) propor ao Conselho Diretor das Unidades envolvidas a distribuicdo de hordrios, salas e

laboratérios para as atividades de ensino.

V- Quanto ao corpo discente:

a) manifestar sobre a validagdo de disciplinas cursadas em outros estabelecimentos ou cursos,

para fins de dispensa, ouvindo, se necessdrio, os Vice-Diretores das unidades que participam do

curso ou o Conselho Diretor;

b) conhecer os recursos dos alunos sobre matéria do curso, inclusive trabalhos escolares e

promocdo, ouvindo, se necessario, Vice-Diretores das unidades que participam do curso ou o

Conselho Diretor;

c) aprovar e encaminhar a Direcao da Unidade Académica a relacdo dos alunos aptos a colar grau.
Ainda, de acordo com o art. 14 do Regimento da Faculdade de Comunicac¢ao, Artes e Letras

— FACALE, compete ao coordenador:

| — planejar e acompanhar o desenvolvimento das atividades didatico-pedagdgicas;

Il — estabelecer as diretrizes didaticas para o Curso, observadas as normas da graduacdo e

submeter a decisdo ao Conselho Diretor da Faculdade;

Il — propor ao Conselho Diretor, alteragdes curriculares que sendo aprovadas nesta instancia,

serdo encaminhadas, ao Conselho de Ensino, Pesquisa, Extensdo e Cultura;
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IV — cumprir e fazer cumprir as normas da graduacao;

V — elaborar proposta de organiza¢do e funcionamento do curriculo do Curso e de suas

atividades correlatas;

VI — manifestar-se sobre as formas de admissao e sele¢cdao, bem como sobre o nimero de

vagas iniciais do Curso;

VIl — propor ao Conselho Diretor convénios, normas, procedimentos e ag¢des;

VIIl — acompanhar e avaliar os planos de ensino das disciplinas, submetendo-os a aprovacao do
Conselho Diretor;

IX —acompanhar e avaliar o desenvolvimento do processo didatico-pedagdgico do Curso;

X — orientar e acompanhar a vida académica, bem como proceder a adaptacées curriculares dos
alunos do Curso;

XI — manifestar-se sobre requerimentos de alunos no ambito de suas competéncias;

Xl — elaborar e submeter a aprovacao do Conselho Diretor o hordrio de aulas;

Xl = propor anualmente ao Conselho Diretor, ouvida a Coordenadoria Académica, o nimero de
vagas a serem preenchidas com transferéncias, mudancas de curso e matricula de graduados;

XIV — propor critérios de selecdo, a serem aprovados no Conselho Diretor, para o preenchimento
de vagas remanescentes nos cursos de graduagao da FACALE;

XV — indicar ao Conselho Diretor o oferecimento, re-oferecimento ou desdobramento de turmas,
observada a legislacao;

XVI — sugerir mudangas nos mecanismos de afericdo do rendimento académico;

XVII — conhecer os recursos dos alunos sobre matéria do Curso, inclusive trabalhos escolares e
promogao;

XVIII — participar, junto a Pré Reitoria competente, da elaboracdo da programacdo académica e do
calendario escolar;

XIX — exercer a coordenacdo da matricula dos alunos de seu Curso, em colaboracdo com o drgao

responsavel pela matricula.

5.2. Formagao do Coordenador

O Coordenador do Curso devera ter graduacdo, preferencialmente, em Artes Cénicas e/ou
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Ciéncias Humanas.

5.3. Dedica¢ao do Coordenador a administra¢ao e condugao do Curso.

Cabe ao coordenador do curso apresentar efetiva dedicacdo a administracdo e a conducao
do Curso. A coordenacdo do Curso devera estar a disposicao dos docentes e discentes, sempre
gue necessario, para auxilid-los nas questdes didatico-pedagdgicas.

Compete ainda ao coordenador assegurar, no grupo disciplinar, estratégias de mediagdo
para situa¢bes de escolaridade irregular, elaborando propostas para serem apresentadas ao
Conselho Diretor; dar parecer sobre a distribuicio do servico letivo, ouvidos os docentes do
Grupo; dar parecer sobre os planos curriculares em funcionamento em cada ano letivo, além de
auxiliar os docentes no bom andamento do Curso. Para realizar tais tarefas o coordenador

pedagdgico dispde de uma carga horaria de 20 horas semanais.

6. OBJETIVOS

6.1. O grau em Artes Cénicas Bacharelado tem os seguintes objetivos

- Proporcionar ao académico de Artes Cénicas uma sélida formagao cultural, por meio da
pesquisa, da extensdo e do ensino, para que ele seja um agente gerador do fazer artistico, da
autonomia criativa e do conhecimento critico.

- Contribuir para o desenvolvimento do senso critico do graduando, de forma que ele possa
ler, com eficiéncia, as diversas linguagens cénicas, como também possa pér em pratica atividades
relativas a essas linguagens.

- Estimular o desenvolvimento de consciéncia critica em relagdo a compreensao da
identidade cultural e do papel do profissional de Artes Cénicas como agentes transformadores do
conhecimento.

- Promover o desenvolvimento de competéncias para a pesquisa, a extensdo e o ensino,

levando em consideracdo a pluralidade das linguagens cénicas.
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- Estimular a pesquisa, priorizando o estudo, a andlise e a documentacdo da cultura da

regido e do pais.

6.2. O grau em Artes Cénicas Licenciatura tem os seguintes objetivos

- Propiciar a formacgdo de profissionais graduados em Artes Cénicas - Licenciatura para
atuarem na educacdo e na comunidade em geral, contribuindo para o conhecimento e a difusdo
do fazer teatral em suas multiplas manifestacdes.

- Promover a formacgdo de arte-educadores que possam suprir necessidades relacionadas
ao dominio das linguagens das Artes Cénicas na Educacdo Basica.

- Proporcionar ao académico de Artes Cénicas, sélida formacgao cultural, por meio do
ensino, da extensdo e da pesquisa, para que ele seja um agente gerador do fazer artistico, da
autonomia criativa e do conhecimento critico.

- Contribuir para o desenvolvimento do senso critico do graduando, de forma que ele
possa ler, com eficiéncia, as diversas linguagens cénicas, como também possa pér em pratica
atividades relativas a essas linguagens.

- Estimular o desenvolvimento de consciéncia critica em relagdo a compreensdo da
identidade cultural e do papel do profissional de artes cénicas como agente transformador do
conhecimento.

- Promover o desenvolvimento de competéncias para o ensino, a pesquisa e a extensao,
levando em consideracdo a pluralidade das linguagens cénicas.

- Estimular a pesquisa, priorizando o estudo, a andlise e a documentac¢do da cultura da

regido e do pais.

7. PERFIL DESEJADO DO EGRESSO
O graduado em Artes Cénicas devera ser identificado por mdultiplas competéncias e

habilidades adquiridas ao longo do Curso, sdo muitas delas comuns aos dois graus conferidos. A

seguir podem ser verificadas essas habilidades/competéncias discriminadas para cada um dos
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graus conferidos no curso.

7. 1. Perfil desejado do egresso em bacharelado

Em consonancia com a legislacdo do Conselho Nacional de Educacdo, o bacharel do

Curso de Artes Cénicas da FACALE/UFGD deve apresentar o perfil de um profissional com
formacao tedrica e pratica que:

- demonstre postura de permanente busca de atualizagao profissional no espago em que o
curso se insere — espago marcado pela diversidade cultural da regido.

- tenha uma visdo pluralista e postura critica em relacdo a drea de sua formacao.

- tenha habilidade de ler, produzir e pér em pratica as diversas linguagens cénicas.

- seja capaz de intervir socialmente, procurando promover, valorizar e difundir as diversas
manifestagdes culturais.

- possua habilidades para atuar nas varias linguagens que integram o campo dos saberes
das artes cénicas, como, por exemplo, cenografia, figurino, iluminacao.

- seja um profissional critico, reflexivo e independente, apto a desenvolver o ensino, a
pesquisa e a extensao.

- tenha iniciativa de interferir no mercado de trabalho, criando novas possibilidades de
atuacdo intelectual e artistica.

- tenha conhecimento da cultura regional e de sua importancia na construgdo/formacao de
identidades culturais no Brasil e fronteiras.

- seja capaz de propor e/ou coordenar projetos em Artes Cénicas ou areas afins no ambito
de instituicoes de ensino e de outra natureza.

- seja capaz de contribuir, no exercicio da profissdo, para o desenvolvimento artistico e

cultural da regido e do pais.

7. 2. Perfil desejado do egresso em licenciatura

Em consonancia com a legislacdo do Conselho Nacional de Educacdo, o Licenciado do

Curso de Artes Cénicas da FACALE/UFGD deve apresentar o perfil de um profissional com
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formacao tedrica e pratica que:

- demonstre postura de permanente busca de atualizagdo profissional no espago em que o
curso se insere — espaco marcado pela diversidade cultural da regido.

- tenha visao pluralista e postura critica em relagao a area de sua formacgao.

- tenha habilidade de ler, produzir e p6r em pratica as diversas linguagens cénicas.

- contribua para o desenvolvimento da educac¢do do pais, por meio da arte/educagdo, do
exercicio de praticas pedagodgicas, de pesquisa e do fazer teatral .

- seja capaz de intervir socialmente, procurando promover, valorizar e difundir as diversas
manifestagdes culturais por meio da arte/educacdo.

- possua habilidades para atuar nas vdrias linguagens que integram o campo dos saberes
das Artes Cénicas, como, por exemplo, cenografia, figurino, iluminacao.

- seja capaz de dominar e de criar metodologias de ensino adequadas a arte teatral em
suas diferentes linguagens.

- seja um profissional critico, reflexivo e independente, apto a desenvolver o ensino, a
pesquisa e a extensao.

- tenha iniciativa de interferir no mercado de trabalho, criando novas possibilidades de
atuacdo intelectual e artistica.

- tenha conhecimento da cultura regional local e de sua importancia na

construcdo/formacdo de identidades culturais no Brasil e fronteiras.

- seja capaz de propor e/ou coordenar projetos em Artes Cénicas ou areas afins no dmbito
de instituicoes de ensino e de outra natureza.

- seja capaz de contribuir, no exercicio da profissdo, para o desenvolvimento artistico e

cultural da regido e do pais.

8 - MATRIZ CURRICULAR DO CURSO

A - DISCIPLINAS OBRIGATORIAS COMUNS A UNIVERSIDADE

Quadro 1 : Rol das Disciplinas Comuns a Universidade
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Disciplinas Comuns a Universidade

Carga hordria

Alimentacdo Saudavel 72
Apreciagdo Artistica na Contemporaneidade 72
Ciéncia e Cotidiano 72
Conhecimento e Tecnologias 72
Corpo, Saude e Sexualidade 72
Direitos Humanos, Cidadania e Diversidades 72
Economias Regionais, Arranjos Produtivos e Mercados 72
Educacdo, Sociedade e Cidadania 72
Territérios e Fronteiras 72
Etica e Paradigmas do Conhecimento 72
Interculturalidade e Relagdes Etnicorraciais 72
Linguagens, Logica e Discurso 72
Sociedade, Meio Ambiente e Sustentabilidade 72
Sustentabilidade na Produgdo de Alimentos e de Energia 72
Tecnologia da Informacdo e da Comunicacao 72
Total de Carga Horaria (trés disciplinas obrigatorias) 216

B — DISCIPLINAS OBRIGATORIAS COMUNS A AREA

Quadro 2: Rol das Disciplinas Comuns a area

Disciplinas Comuns a Area de Formagao

Carga hordria

Tedrica Pratica
Educacdo e Direitos Humanos 72 -
Laboratério de Textos Cientificos | 36 36
Educacao Especial 72 -
Tépicos em Cultura e Diversidade Etnicorracial 72 -
Total de Carga Hordria 288 252 36
C — DISCIPLINAS ESPECIFICAS DO CURSO
Quadro 3 - Rol de Disciplinas do Curso/Obrigatérias
CONTEUDOS BASICOS* Carga hordria .
- o Lotagao
Tedrica | Pratica| Total
Atelié Corporal 36 36 72 FACALE
Atuacgao | 36 36 72 FACALE
Atuacao Il 36 36 72 FACALE
Atuacao lll 36 36 72 FACALE
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Atuacao IV 36 36 72 FACALE
Dramaturgia | 54 18 72 FACALE
Encenacao | 36 36 72 FACALE
Encenacgao Il 36 36 72 FACALE
Espaco e Visualidade | 36 36 72 FACALE
Historia do Teatro 36 36 72 FACALE
Laboratério de Projetos Culturais | 36 36 72 FACALE
Mdsica e Cena | 36 36 72 FACALE
Teatro de Animacao 36 36 72 FACALE
Teatro Brasileiro | 54 18 72 FACALE
Teatro Brasileiro Il 54 18 72 FACALE
Técnicas e Poéticas da Voz | 36 36 72 FACALE
Técnicas e Poéticas da Voz Il 36 36 72 FACALE
Técnicas e Poéticas da Voz lli 36 36 72 FACALE
Técnicas e Poéticas do Corpo | 36 36 72 FACALE
Técnicas e Poéticas do Corpo Il 36 36 72 FACALE
Técnicas e Poéticas do Corpo I 36 36 72 FACALE
Total de Carga Hordria 810 702 1512
CONTEUDOS ESPECIFICOS* - BACHARELADO Carga hordria Lotagdo
Tedrica | Pratica| Total
Direcao Teatral 36 36 72 FACALE
Dramaturgia ll 36 36 72 FACALE
Encenagao lll 36 36 72 FACALE
Encenacgao IV 36 36 72 FACALE
Espaco e Visualidade Il 36 36 72 FACALE
Mdsica e Cenalll 36 36 72 FACALE
Teatro Latino Americano 54 18 72 FACALE
Total de Carga Hordria 270 234 504
CONTEUDOS ESPECIFICOS* - LICENCIATURA Carga horaria -
. T Lotacao
Teorica |Pratica| Total
Encenac¢dao em Contextos Didaticos 36 36 72 FACALE
Fundamentos de Didatica 72 - 72 FAED
Fundamentos da Psicologia Aplicados ao Teatro 54 18 72 FACALE
Histdria da Educacdo e do Teatro na Educacdo 54 18 72 FACALE
Libras — Lingua Brasileira de Sinais 54 18 72 FACED
Linguagens Teatrais e Educacdo Infantil 36 36 72 FACALE
Metodologia do Ensino do Teatro | 54 18 72 FACALE
Metodologia do Ensino do Teatro Il 36 36 72 FACALE
Metodologia do Ensino do Teatro lll 72 - 72 FACALE
Politicas Publicas em Arte-Educacao 36 36 72 FACALE
Psicologia do Desenvolvimento e da Aprendizagem 72 - 72 FAED
Total de Carga Hordria 576 576 792
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Quadro 4 - Rol de Disciplinas Eletivas do Curso

ROL DE DISCIPLINAS ELETIVAS Carga horaria N
- - Lotagao
Tedrica | Pratica | Total
Cenografia e Cenotécnica: Aspectos Visuais 36 36 72 FACALE
Composicao Visual para a Cena 36 36 72 FACALE
Laboratério de Projetos Culturais Il 72 - 72 FACALE
Laboratério de Canto Coral para Atores 18 54 72 FACALE
Contacgao de Histérias 72 - 72 FACALE
Dramaturgia Il 72 - 72 FACALE
Encenacdo em Teatro de Rua 18 54 72 FACALE
Espaco e Visualidade lll 36 36 72 FACALE
Introducdo a Flauta Doce 18 54 72 FACALE
Filosofia e Estudos Culturais | 72 - 72 FACALE
Musica e Cena lll 36 36 72 FACALE
Organicidade Cf)rporeo—VocaI da Ag¢do: Uma Abordagem 36 36 72 EACALE
Baseada no Treinamento Lessac
Performance 36 36 72 FACALE
Teatro de Rua 36 36 72 FACALE
Teatro, Género e Identidades Queer 54 18 72 FACALE
Teatro para Criangas 36 36 72 FACALE
Técnicas e Poéticas do Corpo IV 36 36 72 FACALE
Teoria Musical e Percepgao Auditiva 36 36 72 FACALE
Tépicos Especiais em Artes Cénicas | 36 36 72 FACALE
Tépicos Especiais em Artes Cénicas Il 36 36 72 FACALE

*0BS.: O ALUNO FARA A OPGCAO POR LICENCIATURA OU BACHARELADO AO TERMINO DO 42
(QUARTO) SEMESTRE.

D — MATRIZ CURRICULAR

Quadro 5 - Etapa de Formag¢ao Comum

Carga Hordria .
12 SEMESTRE — — Lotacao
Teorica Pratica
C. Universidade 1 72 - -
C. Area 1 - Laboratério de Textos Cientificos 36 36 FACALE
EC1 — Atelié Corporal 36 36 FACALE
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EC2 — Histdria do Teatro 36 36 FACALE
EC3 — Atuacao | 36 36 FACALE
Total de Carga Hordria 360 216 144
22 SEMESTRE _Carga Horaria _ Lotagdo
Tedrica Pratica
C. Universidade 2 72 - -
C. Area 2 — Educac3o e Direitos Humanos 72 - FCH
Q. Area 3_ — Topicos em Cultura e Diversidade 72 i EAED
Etnicorracial
EC 4 — Mdsica e Cena | 36 36 FACALE
EC5 — Atuacao Il 36 36 FACALE
Total de Carga Hordria 360 288 72
32 SEMESTRE , Farga Horaria — Lotacao
Tedrica Pratica
C. Universidade 3 72 - -
C. Area 4 - Educacdo Especial 72 - FAED
EC6 — Dramaturgia | 36 36 FACALE
EC7 — Encenacao | 36 36 FACALE
EC8 — Atuacao I 36 36 FACALE
Total de Carga Hordria 360 252 108
42 SEMESTRE , Farga Horaria — Lotacao
Tedrica Pratica
EC9 — Atuacdo IV 36 36 FACALE
EC10 — Encenacao Il 36 36 FACALE
EC11 — Espaco e Visualidade | 36 36 FACALE
EC12 — Técnicas e Poéticas do Corpo | 54 18 FACALE
EC 13 — Técnicas e Poéticas da Voz | 36 36 FACALE
Total de Carga Hordria 360 198 162
Quadro 6 - Etapa de Formagao Especifica — Licenciatura
Semestre Carga Hordria
52 DISCIPLINAS L. . Estagio | Ativid.
Tedrica | Pratica
Superv. | Compl.
Fundamentos de Didatica 72 -
Histdria da Educacdo e do Teatro na
~ 72 i
Educacao
Metodologia do Ensino do Teatro | 54 18
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Técnicas e Poéticas do Corpo |l 36 36

Técnicas e Poéticas da Voz Il 36 36

Eletiva - -

SUBTOTAL C. BASICO 144 72 72

SUBTOTAL C. ESPECIFICO 216 198 18

SUBTOTAL C. BASICO + ESPECIFICO 360 | 270 90

Estagio Supervisionado | - - 160

Fundamentos da Psicologia Aplicados ao 72 i

Teatro

Laboratério de Projetos Culturais | 36 36

Metodologia do Ensino do Teatro Il 36 36

Técnicas e Poéticas do Corpo I 36 36

Técnicas e Poéticas da Voz llI 36 36

Eletiva - -

SUBTOTAL C. BASICO 216 108 108

SUBTOTAL C. ESPECIFICO 144 72 72

SUBTOTAL C. BASICO + ESPECIFICO 360 | 180 180

SUBTOTAL C. BASICO + C. ESPECIFICO

+ ESTAGIO 520 180 180 160

Encenacdo em Contextos Didaticos 36 36

Estagio Supervisionado Il - - 160

Metodologia do Ensino do Teatro Il 72 -

Teatro de Animacgao 36 36

Teatro Brasileiro | 54 18

Psicologia do Desenvolvimento e da

i 72 -

Aprendizagem

Eletiva - -

SUBTOTAL C. BASICO 144 90 54

SUBTOTAL C. ESPECIFICO 216 | 180 36

SUBTOTAL C. BASICO + ESPECIFICO 360 270 90

SUBTOTAL C. BASICO + C. ESPECIFICO

+ ESTAGIO 520 270 90 160

Atividades Complementares 240

Estagio Supervisionado lli - - 160

Libras 54 18

Politicas Publicas em Arte-Educacao 36 36

Linguagens Teatrais e Educagdo Infantil 36 36

Teatro Brasileiro Il 54 18

SUBTOTAL C. BASICO 72 54 18

SUBTOTAL C. ESPECIFICO 216 126 90

SUBTOTAL C. BASICO + ESPECIFICO 288 | 180 108

SUBTOTAL C. BASICO + C. ESPECIFICO

+ ESTAGIO + ATIVID. COMPLEMENT. 688 180 108 160 240
ATIVIDADES COMPLEMENTARES 240
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ESTAGIO SUPERVISIONADO 480
DISCIPLINAS ESPECIFICAS 648 548 100
DISCIPLINAS ELETIVAS 324
CONTEUDOS BASICOS 648 | 288 360
TOTAL DOS 4 ULTIMOS SEMESTRES 2340
8.1. Resumo geral da matriz curricular — Licenciatura
COMPONENTES CURRICULARES C/H TEORICA C/H PRATICA C/H TOTAL
Disciplinas Comuns a Universidade 216 - 216
Disciplinas Comuns a Area 252 36 288
Disciplinas Especificas do Curso 576 216 792
Disciplinas de Contetdo Basico 810 702 1512
Disciplinas Eletivas - - 324
Estagio Curricular Supervisionado 144 336 480
SUBTOTAL 1998 1290 3612
Atividades Complementares 240
TOTAL 3852

8.1.1. Rol de disciplinas do grau Licenciatura que contém pratica como componente curricular

DISCIPLINA _ Carga Horaria LOTACAO
Tedrica | Pratica | Total
Atelié Corporal 36 36 72 FACALE
Atuacao | 36 36 72 FACALE
Atuacao Il 36 36 72 FACALE
Atuacao llI 36 36 72 FACALE
Atuacdo IV 36 36 72 FACALE
Dramaturgia | 54 18 72 FACALE
Encenacao | 36 36 72 FACALE
Encenacao Il 36 36 72 FACALE
Encenacdo em Contextos Didaticos 36 36 72 FACALE
Espaco e Visualidade | 36 36 72 FACALE
Histoéria do Teatro 36 36 72 FACALE
Laboratério de Projetos Culturais | 36 36 72 FACALE
Linguagens Teatrais e Educacao Infantil 36 36 72 FACALE
Musica e Cena | 36 36 72 FACALE
Teatro de Animacao 36 36 72 FACALE
Teatro Brasileiro | 54 18 72 FACALE
Teatro Brasileiro |l 54 18 72 FACALE
Técnicas e Poéticas da Corpo | 36 36 72 FACALE
Técnicas e Poéticas da Corpo Il 36 36 72 FACALE
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Técnicas e Poéticas da Corpo Il 36 36 72 FACALE
Técnicas e Poéticas do Voz | 36 36 72 FACALE
Técnicas e Poéticas do Voz Il 36 36 72 FACALE
Técnicas e Poéticas do Corpo 36 36 72 FACALE
TOTAL DA CARGA HORARIA PRATICA 738

8.1.2. Rol de disciplinas do grau Licenciatura que contemplam as dimensdes pedagdgicas

Educacdao em Direitos Humanos 72 - 72 FCH
Educacdo Especial 72 - 72 FAED
Encenagdao em Contextos Didaticos 36 36 72 FACALE
Estagio Supervisionado | 80 80 160 FACALE
Fundamentos de Didatica 72 - 72 FAED
Laboratério de Projeto Culturais | 36 36 72 FACALE
Libras — Lingua Brasileira de Sinais 54 18 72 FACED
Linguagens Teatrais e Educacao Infantil 36 36 72 FACALE
Metodologia do Ensino do Teatro | 54 18 72 FACALE
Metodologia do Ensino do Teatro Il 36 36 72 FACALE
Metodologia do ensino do Teatro llI 72 - 72 FACALE
Politicas Publicas em Arte-Educacao 36 36 72 FACALE
Psicologia do Desenvolvimento e da Aprendizagem 72 - 72 FAED
Tépicos em Cultura e Diversidade Etnicorracial 72 - 72 FAED
TOTAL DA CARGA HORARIA 1096
Quadro 7 - Etapa de Formagao Especifica — Bacharelado
Semestre Carga Hordria
DISCIPLINAS —
>¢ Tedrica| Pratica TCC Ativid.
Compl.

Dramaturgia Il 54 18

Direcdo Teatral 54 18

Encenagao llI 36 36

Técnicas e Poéticas do Corpo Il 36 36

Técnicas e Poéticas da Voz Il 36 36

Eletiva - -

SUBTOTAL C. BASICO 144 72 72

SUBTOTAL C. ESPECIFICO 216 144 72

SUBTOTAL C. BASICO + ESPECIFICO 360 216 144

Encenacao IV 36 36

62 Laboratério de Projetos Culturais | 36 36
Teatro Latino Americano 54 18
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Técnicas e Poéticas do Corpo Il 36 36
Técnicas e Poéticas da Voz Il 36 36
Eletiva - -
SUBTOTAL C. BASICO 216 | 108 108
SUBTOTAL C. ESPECIFICO 144 90 54
SUBTOTAL C. BASICO + ESPECIFICO 360 | 198 162
Espaco e Visualidade Il 36 36
7° Musica e Cena ll 36 36
Teatro Brasileiro | 54 18
Teatro de Animacao 36 36
TCCI 72
Eletiva - -
SUBTOTAL C. BASICO 144 90 54
SUBTOTAL C. ESPECIFICO 144 72 72
SUBTOTAL C. BASICO + C.ESPECIFICO 288 162 126
SUBTOTAL C. BASICO + C. ESPECIFICO + TCCI | 360 162 126 72
Atividades Complementares 140
8¢ Teatro Brasileiro Il 54 18
TCClI 72
SUBTOTAL C. BASICO 72 54 18
SUBTOTAL C. ESPECIFICO - - -
SUBTOTAL C. BASICO + C.ESPECIFICO 72 54 18
SUBTOTAL C. BASICO + C. ESPECIFICO + TCCII
+ ATVID. COMPLEMENT. 284 >4 18 72 140
DISCIPLINAS ESPECIFICAS 504 306 198
TOTAL DE CONTEUDOS BASICOS 576 324 252
SUBTOTAL DOS 4 ULTIMOS SEMESTRES 1364 | 630 450 144 140
DISCIPLIINAS ELETIVAS 324
TOTAL DOS 4 ULTIMOS SEMESTRES 1688
8.2 Resumo geral da matriz curricular - Bacharelado
COMPONENTES CURRICULARES C/H TEORICA C/H PRATICA C/H TOTAL
Disciplinas Comuns a Universidade 216 - 216
Disciplinas Comuns a Area 252 36 288
Disciplinas Especificas do Curso 306 198 504
Disciplinas de Conteudo Basico 810 702 1512
Disciplinas Eletivas - - 324
Trabalho de Conclusdo de Curso - - 144
SUBTOTAL 1584 936 2988
Atividades Complementares 140
TOTAL 3128
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8.3. Tabela de Disciplinas com pré-requisito

A Tabela de pré-requisitos do Curso de Artes Cénicas, é:

Lotagao Disciplina CH Pré-Requisito CH
FACALE | Técnicas e Poéticas do Corpo |l 72 | Técnicas e Poéticas do Corpo | 72
FACALE | Técnicas e Poéticas do Corpo Il 72 | Técnicas e Poéticas do Corpo Il 72
FACALE | Técnicas e Poéticas da Voz Il 72 | Técnicas e Poéticas da Voz | 72
FACALE | Técnicas e Poéticas da Voz Il 72 | Técnicas e Poéticas da Voz I 72
FACALE | Atuacao lll 72 | Atuacgao ll 72
FACALE | Atuacdo IV 72 | Atuacaol lll 72
FACALE | Estagio Supervisionado | 160 | Metodologia do Ensino do Teatro | 72
FACALE | Estagio Supervisionado Il 160 | Estagio Supervisionado | 160
FACALE | Estagio Supervisionado llI 160 | Estagio Supervisionado Il 160
FACALE | Metodologia do Ensino do Teatro Il 72 | Metodologia do Ensino do Teatro | 72
FACALE | Metodologia do Ensino do Teatro Il 72 | Metodologia do Ensino do Teatro Il | 72
8.4. Tabela de equivaléncia do curso de Artes Cénicas
A Tabela de equivaléncia do Curso de Artes Cénicas, é:
Disciplina eletiva (2011) CH Disciplina Obrigatoria(2012) CH
Politicas Publicas para Arte Educacgao 72 | Politicas Publicas em Arte Educacao 72
Metodologia do Ensino do Teatro 72 | Metodologia do Ensino do Teatro 72
Teatro e Escola: Corpo, Movimento e Voz | 72 | Teatro e Escola: Corpo, Movimento e Voz | | 72
A partir de 2013
Disciplina eletiva (2011) CH Disciplina Obrigatoria(2012) CH
Teatro Brasileiro e Hispano-americano | 72 | Teatro Latino Americano 72
Teatralidades Brasileira e Hispano-americanas | 72 | Teatro Brasileiro | 72
Teatralidades Brasileira e Hispano-americanas | ou 79 | Teatro Brasileiro Ii 72

Teatralidades Brasileira e Hispano-americanas Il

A partir de 2015

Disciplina Obrigatoria 2012 CH Disciplina Obrigatoria 2015 CH
72 M logi Ensi 72
Metodologia do Ensino do Teatro etodologia do Ensino do
Teatro |
Teatro Escola Corpo Movimento e Voz | 72 Metodologia do Ensino do 72
Teatro
2 i Ensi 2
Poéticas do Oprimido 7 Metodologia do Ensino do 7
Teatro lll
Encenacao lll 72 |Encenag¢dao em Contextos 72
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Didaticos

~ ~ 72 | Laboratdrio de Projetos 72
Acdo e Produgao Cultural | . :
Culturais |
Estagio Supervisionado | — Ensino Fundamental 240 | Estagio Supervisionado | 160
Estagio Supervisionado Il — Ensino Médio 240 |Estagio Supervisionado Il 160
Estagio Supervisionado Il — Ensino Médio 240 | Estagio Supervisionado I 160
Disciplina Obrigatoria 2012 CH Disciplina Eletiva 2015 CH
~ ~ 72 | Laboratdrio de Projetos 72
Agao e Produgao Cultural I . :
Culturais Il
Disciplinas desativadas sem equivaléncia a partir de 2015:
Psicanalise, Educacao e Cultura 72
Acdo e Producdo Cultural I (eletiva) 72
Producgao Cultural para Criangas e Jovens (eletiva) 72
Teatro, Escola, Corpo, Movimento e Voz Il (eletiva) 72
Disciplinas desativadas sem equivaléncia a partir de 2017:
Espanhol Instrumental (eletiva) 72
Filosofia e Estudos Culturais Il (eletiva) 72
Filosofia e Estudos Culturais Il (eletiva) 72
Literatura Infantil (eletiva) 72
Componente Curricular CH Componente Curricular CH
Politicas Publicas para Arte Educagao 72 | Politicas Publicas em Arte Educagao 72
Metodologia do ensino do Teatro 72 Metodologia do ensino do Teatro 72
Teatro e escola: corpo, movimento e voz | 72 Teatro e escola: corpo, movimento e 72
voz |
Teatro Brasileiro e Hispanoamericano | 72 | Teatro Latino americano 72
Teatralidades Brasileira e Hispanoamericanas | 72 | Teatro Brasileiro | 72
Teatralidades Brasileira e Hispanoamericanas | 72 | Teatro Brasileiro Il 72
ou Teatralidades Brasileira e Hispanoamericanas
Il
Metodologia do Ensino do Teatro 72 Metodologia do Ensino do Teatro | 72
Teatro Escola Corpo Movimento e Voz | 72 Metodologia do Ensino do Teatro Il 72
Poéticas do Oprimido 72 Metodologia do Ensino do Teatro IlI 72
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Encenacao lll 72 Encenagao em Contextos Didaticos 72
Acdo e Producdo Cultural | 72 Laboratério de Projetos Culturais | 72
Estagio Supervisionado | — Ensino Fundamental 240 |Estagio Supervisionado | 160
240 |Estagio Supervisionado |l 160

Estagio Supervisionado Il — Ensino Médio e
Estagio Supervisionado llI 160
Acdo e Producdo Cultural Il 72 |Laboratério de Projetos Culturais Il 72
Teatro Latino Americano | 72 Teatro Latino Americano 72

9. EMENTARIO DE COMPONENTES CURRICULARES

9.1. Disciplinas do eixo de forma¢ao comum a universidade

ALIMENTACAO SAUDAVEL: Da produgdo ao consumo. Modelos alimentares: dieta ocidental, dieta
mediterranea, dieta vegetariana, dietas alternativas, guia alimentar; Diretrizes para uma
alimentacdo saudavel; Elos da cadeia produtiva: producdo, industria, comércio e consumo;

Relacdo da producdo de alimentos e alimentac¢do sauddvel.

APRECIACAO ARTISTICA NA CONTEMPORANEIDADE: Conceituacdes de arte; Degustacdo de obras
de arte diversas; Modalidades artisticas; Arte cldssica e arte popular; Artes do cotidiano;

Engajamento estético, politico, ideoldgico na arte; Valores expressos pela arte.

CIENCIA E COTIDIANO: Poder, discurso, legitimacdo e divulgacio da ciéncia na
contemporaneidade; Principios cientificos basicos no cotidiano; Democratizacdo do acesso a

ciéncia; Ficcdo cientifica e representacdes sobre ciéncia e cientistas.

CONHECIMENTO E TECNOLOGIAS: Diferentes paradigmas do conhecimento e o saber tecnolégico;
Conhecimento, tecnologia, mercado e soberania; Tecnologia, inovacao e propriedade intelectual;

Tecnologias e difusdao do conhecimento; Tecnologia, trabalho, educacdo e qualidade de vida.

CORPO, SAUDE E SEXUALIDADE: Teorias do corpo; Arte e corpo; Corpo: organismo, mercadoria,

objeto e espetaculo; O corpo disciplinado, a sociedade do controle e o trabalho; O corpo libidinal e
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a sociedade; Corpo, género e sexualidade.

DIREITOS HUMANOS, CIDADANIA E DIVERSIDADES: Compreensao histérica dos direitos humanos;
Multiculturalismo e relativismo cultural; Movimentos sociais e cidadania; Desigualdades e politicas

publicas; Democracia e legitimidade do conflito.

ECONOMIAS REGIONAIS, ARRANJOS PRODUTIVOS E MERCADOS: Globalizagdao, producao e
mercados; Desenvolvimento e desigualdades regionais; Arranjos produtivos e economias

regionais; Regionalismo e Integra¢ao Economica.

EDUCACAO, SOCIEDADE E CIDADANIA: A educa¢do na formacdo das sociedades; Educacdo,
desenvolvimento e cidadania; Politicas publicas e participacdo social; Politicas afirmativas;

Avaliacdo da educagdo no Brasil; Educacao, diferenca e interculturalidade.

TERRITORIOS E FRONTEIRAS: Estado, nacdo, culturas e identidades; Processos de Globalizagdo/
Mundializa¢do, Internacionalizagdo e Multinacionalizagdo; Espaco econ6mico mundial; Soberania

e geopolitica; Territérios e fronteiras nacionais e étnicas; Fronteiras vivas.

ETICA E PARADIGMAS DO CONHECIMENTO: Epistemologia e paradigmas do conhecimento;
Conhecimento cientifico e outras formas de conhecimento; Conhecimento, moral e ética;

Interface entre ética e ciéncia; Bioética.

INTERCULTURALIDADE E RELAGCOES ETNICORRACIAIS: Teorias da Etnicidade; Teorias Raciais;
Interculturalidade, Diversidade de Saberes e Descolonizacdo dos Saberes; Historia e Cultura Afro-
brasileira em Mato Grosso do Sul; Histéria e Cultura Indigena em Mato Grosso do Sul;
Colonialidade e Relagdes de Poder nas Rela¢des Etnicorraciais; O fendmeno do Preconceito

Etnicorracial na Sociedade Brasileira; Politicas Afirmativas e a Sociedade Brasileira.

LINGUAGENS, LOGICA E DISCURSO: Linguagem, midia e comunicac3o; Principios de retdrica e

argumentacdo; Nocdes de logica; Diversidades e discursos.
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SOCIEDADE, MEIO AMBIENTE E SUSTENTABILIDADE: Relagdes entre sociedade, meio ambiente e
sustentabilidade; Modelos de Desenvolvimento; Economia e meio ambiente; Politicas publicas e

gestao ambiental; Responsabilidade Social e Ambiental; Educagdao ambiental.

SUSTENTABILIDADE NA PRODUGAO DE ALIMENTOS E DE ENERGIA: Sustentabilidade econémica,
social e ambiental; Uso sustentdvel de recursos naturais e capacidade de suporte dos
ecossistemas; Padrdes de consumo e impactos da produgao de alimentos e energia; Relagdao de
sustentabilidade nos processos e tecnologias de producdao de alimentos e energia; Produgao

Interligada de Alimentos e Energia.

TECNOLOGIA DE INFORMACAO E COMUNICAGCAO: Redes De comunica¢do; Midias digitais;
Seguranca da informacdo; Direito digital; E-science (e-ciéncia); Cloud Computing; Cidades
inteligentes; Bioinformatica; E-learning; Dimensdes sociais, politicas e econbmicas da tecnologia
da informagao e comunicagdo; Sociedade do conhecimento, cidadania e inclusao digital; Oficinas e

atividades praticas.

9.2. Disciplinas do eixo de formagao comum a area

EDUCAGAO EM DIREITOS HUMANOS: Compreensdo das bases conceituais dos direitos humanos.
Afirmacao histdérica e internacionalizacdo dos direitos humanos. Direitos Humanos,
interculturalidade e reconhecimento. Democracia, acdes afirmativas e direitos humanos. Classe,
Género, Raca/Etnia, Natureza e Meio Ambiente na perspectiva dos direitos humanos. Direitos
Humanos, violéncia e punicdo na contemporaneidade. Cidadania e Direitos Humanos no Brasil:
avangos e resisténcias. Principios pedagdgicos e metodoldgicos para uma educacao em e para os

direitos humanos.

EDUCAGCAO ESPECIAL: Marcos conceitual, politicos e normativos da Educagdo Especial na
perspectiva da educacdo inclusiva. Diversidade, cultura e bilinguismo: implicagcdes no cotidiano
escolar. Praticas pedagdgicas inclusivas: adequagdes curriculares, metodoldgicas e organizacionais

do sistema escolar. Transtorno do Espectro do Autismo: definicGes conceituais, aspectos legais e
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constructos pedagédgicos. A formacdo de professores em Educacgao Especial para a inclusdo escolar
com vistas ao atendimento das pessoas com deficiéncias, transtornos globais do desenvolvimento

e altas habilidades e superdotacdo nos diferentes niveis de ensino.

LABORATORIO DE TEXTOS CIENTIFICOS I: Leitura, estudo, escrita e reescrita dos seguintes

géneros textuais: Esquema, resumo, resenha, fichamento, seminario. Normas da ABNT.

TOPICOS EM CULTURA E DIVERSIDADE ETNICORRACIAL: Cultura, diversidade, pluralismo,
identidade e reconhecimento. Introducdo a Histdria e cultura africana e afro-brasileira. Cultura,

artes e linguagens africanas e afro-brasileira. Cultura, artes e linguagens indigenas.

9.3. Disciplinas especificas do curso

ATELIE CORPORAL: Consciéncia corporal. Percepcdo e consciéncia do corpo em movimento.

Coordenagao motora e ritmica. Percepc¢do dos sentidos, espacialidade e expressao vocal.

ATIVIDADES COMPLEMENTARES: Atividades extracurriculares de formacdo geral e especifica

desenvolvidas pelo académico, de acordo com o regulamento especifico.

ATUACAO I: Introducdo aos conceitos fundamentais da arte de representar, tendo como foco o

ator criador, a improvisacdo e o jogo teatral como meio para a criacdo e a investigacdo cénica.
ATUACAO II: Analise ativa do texto dramatico. Imaginacdo e criatividade. Acdes Fisicas. Objetivos
e subtexto. Composicdo fisica da personagem. Desenvolver a técnica do ator na criacdo da

partitura cénica de um papel.

ATUACAO I Técnicas de composicao da personagem baseadas no

distanciamento/estranhamento. A atuacdo a partir de uma atitude critica e narrativa.

ATUACAO IV: Abordagens contemporaneas do trabalho do ator. Construcdo de partituras de ac3o.

Apoio ao projeto transdisciplinar da disciplina Encenacao Il
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DIREGCAO TEATRAL: Principais diretores da histéria do teatro contemporaneo e suas concepgdes.
Fundamentos tedricos e metodoldgicos da direcdo teatral. Projetos e processos de montagem
contemporaneos: plano de direcao, estruturacao do espetdculo, analise do texto, elementos da

encenacdo teatral. Metodologias de direcdo de atores. Nocdes de critica teatral.

DRAMATURGIA I: Introducdo a tradicdo dramaturgica Classica Ocidental. Conceitos e nog¢des de
drama, tragédia e comédia, por meio de uma visao critica, projetada e entendida em interrelagao
com o tempo histérico. Analise de textos dramaticos. Apoio ao projeto transdiciplinar da disciplina

Encenacgao Il.

DRAMATURGIA lI: Principais abordagens tedricas do texto dramaturgico teatral: da idade média
ao teatro pds-dramatico. Diferentes leituras e analises de textualidades da tradicdo dramaturgica

ocidental.

ENCENAGAO I: Estudo dos fundamentos histéricos e filoséficos da encenag3o no final do Séc. XIX e
inicio do séc. XX. Principais conceitos da encena¢cdo moderna e contemporanea. Procedimentos
praticos de encenacao.

ENCENACAO II: Abordagens metodoldgicas da encenacdo e do trabalho em grupo. Elaboracgdo e
criacdo de exercicios cénicos coletivos com base em textos dramaticos. Criacdo de projeto

transdisciplinar de pratica de montagem. No¢des de producgao e divulgacao.

ENCENACADO lll: Praticas de montagem e compreensdo de elementos de cenas a partir de temas

gerados pelo préprio grupo. Pecas didaticas. Nocoes de producdo e divulgacao.

ENCENAGCAO IV: Pritica de montagem de espetdculo. Ensaios, composicdo da cena e

apresentacdo. NocgOes de producdo e divulgacao.

ENCENACAO EM CONTEXTOS DIDATICOS: Praticas de montagem e compreens3do de elementos de
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cenas a partir de temas gerados pelo préprio grupo. A encenacdo em contextos didaticos. Pecas

didaticas. Nogdes de producdo e divulgacao.

ESTAGIO SUPERVISIONADO | — Sondagem de temas para o desenvolvimento de trabalhos na
educacdo basica e em comunidades. Interfaces artisticas nos curriculos do ensino fundamental.
Contato com praticas existentes: estudo de caso. Estudo e reflexdo formativa da relagdo teoria-
pratica, universidade-escola-comunidade. Perspectiva histérica da area. Objetivos e Métodos.
Planejamento e Construgao de projeto de estagio. Sondagem de temas para o desenvolvimento de
trabalhos. Pratica de Estagio de Observacgao, tanto dos processos pedagogicos, quanto da gestao

escolar.

ESTAGIO SUPERVISIONADO Il — O Bindmio Teatro e Educacdo. Teatro como componente
curricular e como projeto extracurricular. O papel do jogo no dominio da linguagem teatral.

Metodologias centradas no jogo. Intera¢cdes com praticas teatrais na escola.

ESTAGIO SUPERVISIONADO Ill: Atuacio em atividades de aprendizagem profissional e
sociocultural participacdo em situagdes de ensino aprendizagem em escolas, comunidades,
sindicatos, e demais entidades envolvidas com o bem-estar social previstas na estrutura curricular

do curso de Artes Cénicas de acordo com o regulamento especifico.

ESPACO E VISUALIDADE I: NogdOes basicas do espago cénico, nomenclaturas e técnica. Estudo
cenografico: conceitual, histdrico e pratico. Paralelo entre cenografia e iluminacdao. Estudo da
iluminacdo cénica: conceitual, histérico e pratico. Construcdo de maquetes cenograficas e pratica

de iluminagao cénica. Apoio ao projeto transdisciplinar da disciplina Encenacao Il.

ESPACO E VISUALIDADE II: Figurino, adereco e maquiagem: histdria, concepgao e construcao.
Processos de criacdo e execucdo em aderecos e figurinos, relacdes com os elementos pldsticos
gue compdem a cena. Confeccdo de figurinos e aderecos, aproveitando, utilizando e

transformando diversos materiais.
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FUNDAMENTOS DE DIDATICA: Fundamentos da diddtica e as especificidades da licenciatura.
Tendéncias pedagodgicas, praticas escolares e suas questées didaticas. O pensamento pedagdgico
brasileiro. A Didatica como elemento articulador da praxis pedagdgica. Os sujeitos do processo

educativo. A Formagado do educador.

FUNDAMENTOS DA PSICOLOGIA APLICADOS AO TEATRO: Introdugdao a histdria da psicologia
como ciéncia. Behaviorismo e suas influéncias na arte. A Gestalt e suas relacdes com o espaco da
encenac¢do no ocidente. Conceitos de psicandlise. Psicologia Socio-Histérica e a Psicologia da
Educacgao e seus encontros com as artes do palco. O teatro e suas intersec¢des com a psicologia
do desenvolvimento: Lev Vygotsky e o Teatro de Arte de Moscou; Jean Piaget e abordagens
artistico-teatrais. As teorias da aprendizagem, o corpo do ator-estudante da linguagem teatral e os

ambientes formais e ndo-formais de ensino.

HISTORIA DA EDUCACAO E DO TEATRO NA EDUCACAO: Apresentar e estudar a histéria do
desenvolvimento da educa¢do no Brasil, suas relagdes com tendéncias e correntes mundiais;
interpretar a sua funcdo social e ideolégica em diferentes contextos da formacdo cultural do pais.
A escola e a sociedade brasileira. Perspectiva histérica do ensino da arte e do teatro no Brasil;
analise das continuidades e rupturas existentes na legislacdo educacional brasileira no que se
refere ao ensino do teatro; articulacdo entre os ambientes estéticos e educativos no ensino do
teatro; o ensino do teatro na educagao nao formal. Relagdes de género, raga, etnia, classe e poder

na constitui¢ao histérica da educagao brasileira e no ensino das artes.

HISTORIA DO TEATRO: Introducdo a histéria do teatro. Estudo das formas espetaculares da
manifestacdo teatral evolucdao da encenagdo em correlagdo com as teorias teatrais e com as
praticas do ator, o texto e a cena no contexto sociocultural das épocas abordadas. Oriente e

ocidente. Teatro antigo e medieval. Classicismo, barroco e romantismo.
LABORATORIO DE PROJETOS CULTURAIS | : Analisar as politicas publicas para as artes no Brasil,

nos ambitos Federal, Estaduais e Municipais. Compreender a relacdo empresas x artistas.

Estabelecer as definicbes de cada etapa da producgdo, abrangendo a pré-producdo, a producdo e a
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pos-producao. Elaboracdo de projetos artisticos e culturais.

LIBRAS - LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS: Analise dos principios e leis que enfatizam a inclus3o de
LIBRAS - Lingua Brasileira de Sinais nos cursos de formac¢dao docente; apresentacdo das novas
investigagdes tedricas acerca do bilinguismo, identidades e culturas surdas; as especificidades da
construcao da linguagem, leitura e produgdo textual dos educandos surdos; os principios basicos
da lingua de sinais, o processo de construcdo da leitura e escrita de sinais e producao literaria em

LIBRAS.

LINGUAGENS TEATRAIS E EDUCACAO INFANTIL: Educacdo formal e n3o formal. Ludicidade. Jogos
Teatrais. Jogos e brincadeiras. Teatro de Formas animadas. Teatro com criangas de 0 a 5 anos. O
faz-de-contas. Contacdo de histéria. Relacdo. Comunicacdo. Tempo. Espaco. Diversidade e

respeito. Identidade e género.

METODOLOGIA DO ENSINO DO TEATRO I: Ensino do teatro no Brasil e sua histéria. Introducado
aos conceitos de arte-educacdo. O teatro-educacdo e as estratégias de ensino-aprendizagem para
o ensino ambiental e para a diversidade. Principais abordagens tedricas e metodolégicas para o

teatro-educacdo no Brasil. Reflexdes sobre a realidade pratica e seus principais desafios.

METODOLOGIA DO ENSINO DO TEATRO II: Teatro, corpo, voz e movimento como forma de
conhecimento, instrumentos expressivos e criativos para praticas escolares. Teatro como
componente curricular e como projeto extracurricular. Aplicacao das praticas teatrais a educacao

especial e a diversidade.
METODOLOGIA DO ENSINO DO TEATRO IlI: Particularidades e especificidades do teatro na
comunidade: escolas rurais, escolas indigenas, escolas de fronteira, educagdao no campo. O ensino

do teatro em espacos ndo escolares. O teatro do oprimido e outras abordagens. Interacées com

praticas existentes nestes contextos.

MUSICA E CENA I: A musicalidade na estética teatral, a relacdo do ator com os sons da cena.
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Preparacdo musical de atores através de jogos ritmicos-corporais, perpassando introducdo a
teoria musical basica. Definicdo de teatro musical e musicado, fungbes artisticas e técnicas

vinculadas a sonoridade na cena.

MUSICA E CENA II: Apreciacdo e analise da intera¢do entre musica e cena, laboratério de
composi¢cao em musicalidade e criagdo de trilha sonora. Preparagdao musical de atores em relagao

a0 espaco cénico, reverberacao.

POLITICAS PUBLICAS EM ARTE-EDUCAGAO: Estudar os parametros curriculares nacionais para as
artes. Avaliar a gestdo escolar e a situacdo atual do ensino de arte na educac¢do publica e privada

no Brasil. Estabelecer o foco politico para o teatro-educacao.

PSICOLOGIA DO DESENVOLVIMENTO E DA APRENDIZAGEM: Caracterizagdao geral do
desenvolvimento humano: o ciclo vital. Conceitos, principios e processos psicoldgicos relevantes
as praticas pedagodgicas em situacdo escolar e seus diferentes enfoques tedricos sobre o
desenvolvimento humano. Génese, desenvolvimento e interface dos processos de natureza
cognitiva, linguistica e afetiva. Teorias da Aprendizagem. Articulagdes entre desenvolvimento e

aprendizagem e suas implica¢Ges para a acdo pedagdgica.
TEATRO DE ANIMAGAO: Introducdo a pratica do trabalho com mdscaras, bonecos e objetos.

Principais técnicas de construcdo e animac¢do. O ator-animador. Teatro de animacdo no contexto

escolar.

TEATRO BRASILEIRO I: Panorama historico do Teatro no Brasil desde o século XVI até a atualidade.

TEATRO BRASILEIRO II: Tépicos do Teatro brasileiro contemporaneo, principais vertentes e

grupos. Tépicos do Teatro sul-mato-grossense e sua dramaticidade.

TEATRO LATINO AMERICANO: Histdrico do Teatro latino americano. Topicos do Teatro latino

americano contemporaneo: autores, grupos e estéticas.
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TECNICAS E POETICAS DO CORPO I: Estudo técnico corporal; estudo dos temas de movimento,
consciéncia corporal e a andlise de acdes corporais, privilegiando o reconhecimento da estrutura
dssea e muscular, assim como os processos fisioldgicos, as estruturas anatomicas e os processos
motores envolvidos no movimento. Estudo poético corporal; estudo do corpo e ancestralidade e
suas poéticas por meio de pesquisa de campo e andlise de a¢des corporais. Elaboragao e criagao
de laboratdérios de movimento para execucdo de processos de criagdo em exercicios cénicos.

Apoio ao projeto transdiciplinar da disciplina Encenagao Il.

TECNICAS E POETICAS DO CORPO II: Estudo técnico corporal; Estudo e andlise do corpo nas
dangas, lutas e jogos populares brasileiros. Principios técnicos das lutas e jogos: capoeira,
maculelé, jogos de regra e outras manifestacdes cénicas populares. Estudo poético corporal;
introducdo a etnocenologia, pesquisa de campo e entrevistas. Identificacdo das poéticas para a

construcdo do corpo cénico inspirado nas dancas e nos saberes populares.

TECNICAS E POETICAS DO CORPO lll: Estudo técnico corporal; aplicacdo da expressdo no processo
de treinamento fisico do ator, conhecimento do préprio corpo e de sua capacidade criativa.
Estudo do condicionamento motor para artistas cénicos e a criagdo por meio da explorag¢dao dos
elementos do movimento da cena contemporanea. Estudo poético corporal; introducdo ao estudo
de processo de criacgdo em Danca-Teatro; Tonus corporal e emocgdo. Relagdo entre som e
movimento, entre palavra e gesto. Composicdo e gestualidade de personagens; relagdes com a

danca-teatro.

TECNICAS E POETICAS DA VOZ I: Estudo tedrico pratico de anatomia e fisiologia do aparelho
respiratorio; anatomia e fisiologia do parelho fonador; praticas de técnicas de respiracdo; Nocoes
basicas de técnica vocal: respiracdao, emissao, articulagdo e impostacdo; Exercicios técnicos e

expressivos para a composicao vocal na cena. Iniciacdo ao coro grego. Classificacdo vocal.

TECNICAS E POETICAS DA VOZ Il: Satde vocal, disttrbios da comunicag3o, técnica vocal aplicada ao

canto; Estudo das diferentes fun¢cGes do canto na cena a partir de diversas poéticas teatrais.
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Articulacdo entre a palavra cantada e a palavra falada. Iniciacdo ao canto solista para cena.

TECNICAS E POETICAS DA VOZ Ill: Desenvolvimento da técnica vocal e das potencialidades musicais
do intérprete, através do canto individual, canto coral e coro grego como elemento de qualificacao
para o trabalho do ator. Aspectos ritmicos, melddicos e harménicos da voz. Ritmos, entonacdes e

emocgdes

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO I: Introducdo a reflexdo tedrico artistica que desenvolva
pesquisa ensino e/ou extensdo em estudos estéticos, culturais e da linguagem resultando em um
dos seguintes géneros: artigo, ensaio, projeto de intervencdo na educacdo ou trabalho

monografico, que deverdo ser criados de acordo com o regulamento especifico.

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO II: Desenvolvimento da reflexdo tedrico artistica que
desenvolva pesquisa ensino e/ou extensdo em estudos estéticos, culturais e da linguagem
resultando em um dos seguintes géneros: artigo, ensaio, projeto de intervencdo na educacdo ou

trabalho monografico, que deverdo ser concluidos de acordo com o regulamento especifico.

9.4. Disciplinas eletivas

CENOGRAFIA E CENOTECNICA: ASPECTOS VISUAIS: Estudo tedrico-pratico a respeito da
cenografia e da cenotécnica teatral. A importancia da imagem na criagao de cendrios e elementos
imagéticos passiveis de serem comunicados. A visualidade e a visibilidade como condigdao de
comunicacdo na cena contemporanea. Compreensdo dos elementos da comunicac¢do visual
voltados para o fazer teatral. Introducdo a linguagem visual. Visdo e percepc¢ao de espaco, tempo,
movimento e ritmo. Composicdo visual para a cena. Elementos basicos da comunicacao visual,
ponto, linha, forma. Estrutura, tipologia e caracteristicas das imagens fixas e em movimento. O
abstrato, o figurativo e o simbdlico na imagem. A mensagem visual no processo da comunicacdo: a
estratégia do autor e do leitor. Fung¢des sociais e artisticas da imagem. Exercicios tedricos e

praticos de percepcdo e operacao dos cédigos visuais.

COMPOSICAO VISUAL PARA A CENA: A disciplina pretende trabalhar a construcdo do olhar para
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as visualidades cénicas. Propiciando um desenvolvimento da capacidade de ver, perceber e utilizar
os principios da linguagem visual, com vistas a sua aplicacdo nas artes da cena. Trata-se de um
disciplina tedrico-pratica onde, por meio de exercicios serdo explorados e experimentados

conceitos, elementos, caracteristicas e principios da linguagem cénico-visual.

CONTACAO DE HISTORIAS: Abordar por meio de técnicas, dindmicas e vivéncias, o despertar dos
contadores de histdrias que existem em cada um, estimulando com técnicas elaboradas, a faceta
sensivel e poética inerente ao ser humano e assim aprimorar sua capacidade expressiva e criativa.
Valorizar a relagdo com o livro como fonte de inspiragdo na busca de disseminar, pela pratica, o

direito de formar ndo somente leitores, mas antes de tudo, cidadaos sensiveis, mais humanizados.

DRAMATURGIA llI: Investigacdo de procedimentos para a composicdo de uma dramaturgia

escrita. Laboratério de escritura.

ENCENACAO EM TEATRO DE RUA: O processo criativo no teatro de rua e suas possiveis
abordagens; experimentacdo pratica de montagem para teatro de rua; roda, invasdo, ocupacao e
deslocamento: a estrutura cénica e seus desdobramentos na montagem; a dramaturgia integrada

a cena.

ESPACO E VISUALIDADE Ill: Laboratdrio de elementos cénicos. Construcao cenografica, de

figurinos e de aderecos, pratica de maquiagem, criacdo, montagem e operacao de luz.

FILOSOFIA E ESTUDOS CULTURAIS I: Panorama histérico da filosofia. A filosofia para o
pensamento artistico. Relacdao entre estudos filoséficos e a cultura contemporanea: ética e

estética.

INTRODUGAO A FLAUTA DOCE: Estudo sobre o uso de instrumentos musicais por atores em cena,
utilizacdo da cena grega e medieval a contemporaneidade. Introducdo a pratica de flauta doce
como aporte musical para o ator, o uso da melodia da flauta doce na referéncia tonal. Notas

musicais, diapasao. Conhecimento de instrumentos musicais melddicos e harmodnicos, audicdo e
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visualizacdo de instrumentacdo em espetaculos teatrais.

LABORATORIO DE CANTO CORAL PARA ATORES: Introducdo ao canto coral para artistas da cena,
harmonia vocal pensada em prol de espetdculos teatrais. Construcao de repertdrio e trabalho a
duas, trés e quatro vozes; divisdo de naipes coral — soprano, contralto, tenor e baixo; tessitura
vocal. Coro dramatico como interpretacdao vocal e corporal de cangGes populares, analise de

potencialidades na relagao entre o canto musical e a pratica teatral.

LABORATORIO DE PROJETOS CULTURAIS IlI: Andlise e mediacdo da linguagem cénica. A produgdo
enquanto processo de criacdo. O terceiro setor. Prdtica de projetos culturais para leis e de

captagdo de recursos.

MUSICA E CENA llI: Sonorizacdo teatral, montagens e conexdes de dudio. A técnica de som a

servico do ator e do espetaculo. A relacdo do som com os elementos da encenacao teatral.

ORGANICIDADE CORPOREO-VOCAL DA ACAO: UMA ABORDAGEM BASEADA NO TREINAMENTO
LESSAC: A disciplina eletiva compreende a exploracdo da abordagem de treinamento corpdreo-
vocal em Arthur Lessac, com o intuito de pesquisar a organicidade das acdes em contexto artistico

e na performance em geral.

PERFORMANCE: Discutir a origem, o conceito e a definicdo de performance, contextualizando-a
no panorama histdrico-cultural em que a mesma esta inserida. Visualizar exemplos de
performance e debate-los posteriormente. Experimentar a performance através de exercicios e

jogos induzidos. Estudar e criar performance de forma tedrico-pratica em sala de aula.

TEATRO, GENERO E IDENTIDADES QUEER: Introducdo aos estudos feministas e a teoria queer.
Andlise critica de representacdes de género na producdo cultural. As artes cénicas como um
espaco possivel para a desconstrucdo da heteronormatividade e para a expressao de sexualidades

dissidentes e construgdes ndo binarias de género.
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TEATRO DE RUA: Abordagem da perspectiva histérica do teatro de rua e do teatro de rua no
Brasil; a pesquisa e a pratica do ator no teatro de rua; ampliagdo, triangulacao e prontidao do ator;
narrativa, espaco e publico como elementos articuladores da cena; roda, invasdo, ocupacao e

deslocamento: a estrutura cénica e seus desdobramentos; experimentos praticos.

TEATRO PARA CRIANCAS: O surgimento, evolugdo, caracteristicas gerais do teatro para criangas e
jovens e sua organizacdo. A producdo cultural para criangas. Principais textos do teatro para

criangas.

TECNICAS E POETICAS DO CORPO IV: Concepcdo de um processo técnico e poético em danca-
teatro contemporanea, criacdo, producdo e acdo artistica e cultural que resulte em uma

performance a ser realizada com a comunidade externa.

TEORIA MUSICAL E PERCEPGCAO AUDITIVA: Leitura basica de partitura musical. Reflexdes sobre o
importancia da leitura da partitura para o artista musical e para o artista da cena. Percepgao
auditiva, vocalidade e escuta. Introducdo a teoria musical, solfejos, clave de sol e clave de f4, notas
musicais, intervalos de segunda menor a oitava justa, movimentos ascendentes e descendentes,
figuras e células ritmicas, compasso simples e composto, unidade de tempo e unidade de

compasso.

TOPICOS ESPECIAIS EM ARTES CENICAS | : Estudos tedrico-praticos de contetidos artisticos e/ou

pedagdgicos.

TOPICOS ESPECIAIS EM ARTES CENICAS I1: Estudos tedrico-praticos de contetidos artisticos e/ou

pedagdgicos.
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COELHO, Teixeira. Diciondrio critico de politica cultural. S3o Paulo: Editora Iluminuras, 1997.
COMPLEMENTAR

COELHO, Teixeira. O que é agdo cultural. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989.

MORAES, Dénis de (org). Globalizagdo, midia e cultura contempordnea. Campo Grande: Letra
Livre: 1997.

LABORATORIO DE TEXTOS CIENTIFICOS |

BASICA

FAVERO, L. L. & Koch, I. G. V. Lingiiistica textual: introdugdo. Sdo Paulo: Cortez editora, 2005.
KOCH, I. G. V. Coesdo textual. Sao Paulo: Contexto, 2004.

COMPLEMENTAR

BAKHTIN, M. Estética da criagcdo verbal. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.

LIBRAS

BASICA

FALCAO, Luiz Alberico Barbos. Aprendendo a libras e reconhecendo as diferencas. Recife: ED. DO
AUTOR, 2007.

COMPLEMENTAR

BRASIL. Lei n10.098, de 23 de marco de 1994. Estabelece normas gerias e critérios basicos para a
promocado da acessibilidade das pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilidade reduzida, e
da outras providéncias. Disponivel em: http://www.portal.mec.gov.br/seesp.

BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, de 5 de outubro de 1988. Disponivel em:
http://www.portal.mec.gov.br/seesp.

BRASIL. Secretaria de Educacdo Especial. Educagdo especial no Brasil. Brasilia: SEESP, 1994. (Série
Institucional, 2).

BRASIL. Coordenadoria Nacional para Integracdo de pessoas Portadoras de Deficiéncias.
Declaracdo de Salamanca e Linhas de acdo sobre necessidades educacionais especiais. Brasilia:
MEC, 1994.

BRASIL. Secretaria de Educacado Especial. Subsidios para organiza¢do e funcionamento de servigos
de educacdo especial. Brasilia: MEC/SEESP, 1998. (Série Diretrizes: 1,2,6,7,8,9).

LINGUAGENS TEATRAIS E EDUCACAO INFANTIL
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BASICA

JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de teatro. 9. ed. Campinas, SP: Papirus, 2014. 224p.
HUIZINGA, JOHAN; MONTEIRO, JOAO PAULO. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura. 2.
ed. S3o Paulo: Perspectiva, 1980. 243pp.

SLADE, PETER. O jogo dramdtico infantil. 8. ed. Sdo Paulo: Summus, 1978. 102pp.
COMPLEMENTAR

DESGRANGES, Flavio. Pedagogia do Teatro. Sdo Paulo: Hucitec, 2006.

MACHADO, Maria Clara. Como fazer teatrinho de bonecos. Rio de Janeiro: Agir, 1970.

PIAGET, Jean. A formacdo do simbolo na crian¢a: imitacao, jogo e sonho, imagem e representacao.
4. ed. Rio de Janeiro, RJ: Guanabara Koogan, 2010.

REVERBEL, Olga. Um caminho do Teatro na Escola. SP: Scipioni, 2002.

SPOLIN, Viola. Jogos teatrais: o fichario de Viola Spolin. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014. 92p.
VYGOTSKY, Lev Semenovich. A construgéio do pensamento e da linguagem. Sao Paulo, SP: WMF
Martins Fontes, 2009. 496p.

METODOLOGIA DO ENSINO DO TEATRO |

BASICA

Parametros Curriculares Nacionais de 12 a 42 série. Brasilia: MEC, 1997 Parametros Curriculares
Nacionais. Terceiro e Quarto ciclo do Ensino Fundamental. Brasilia: MEC/ SEF.1998. Parametros
Curriculares Nacionais Ensino Médio. Brasilia: MEC, 1999.Referencial Curricular para a Educagao
Infantil. Brasilia MEC/SEF. 1998.

KOUDELA, Ingrid D. Jogos Teatrais. S.P.: Perspectiva, 1984.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Um voo brechtiano: teoria e pratica da peca diddtica. Sao Paulo:
Perspectiva, 1992.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Brecht: um jogo de aprendizagem. 2. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2010.
PALANGANA, Isilda Campaner. Desenvolvimento e aprendizagem em Piaget e Vygotsky: a
relevdncia do social. 5. ed . Sao Paulo: Summus, 2001.

RYNGAERT, J.P. Jogar, Representar. Sdo Paulo, Cosac Naify, 2009.

SLADE, P. O Jogo Dramadtico Infantil. S3o Paulo: Summus, 1978.

SPOLIN, Viola. Improvisagdo para o Teatro. S.P.: Perspectiva, 1979.

SPOLIN, Viola. Jogos Teatrais. O fichdrio de Viola Spolin. S.P.: Perspectiva, 2001.

VYGOTSKY, Lev Semenovich. A construgcdo do pensamento e da linguagem. Sao Paulo, SP: WMF
Martins Fontes, 2009.

VYGOTSKY, Lev Semenovich. A formac¢do social da mente: o desenvolvimento dos processos
psicoldgicos superiores. 7. ed. Sdo Paulo, SP: Martins Fontes, 2007.

COMPLEMENTAR

BARBOSA, Ana Mae. Tdpicos utdpicos. Belo Horizonte: C/Arte, 1998.

BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educacgdo no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva. 2006.

JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de Teatro. Campinas: Papirus, 2001.

KOUDELA, Ingrid. Brecht na pds-modernidade. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001.

PIAGET, Jean. A formacgdo do simbolo na crianga. Rio de Janeiro: Zahar, 1975.

PIAGET, Jean. O juizo moral na crianga. Sao Paulo: Mestre Jou, 1977.

PUPO, Maria Lucia “Para desembaracar os fios”. Educagdo e Realidade, UFRGS, v.30, n? 2, jul./dez.
2005, pp. 217-228.

PUPO, Maria Lucia. Entre o Mediterrdneo e o Atldntico, uma aventura teatral. Sao Paulo:
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Perspectiva, 2005.

PUPO, Maria Lucia. Palavras em jogo: textos literdrios e teatro-educa¢do. Sdo Paulo: ECA-USP
(Tese de livre docéncia). (1997)

VAZ, Beatriz A. C. (1984) Teatro ou recreac¢do? Sdo Paulo: ECA-USP (Dissertacdo de mestrado).
SPOLIN, Viola. Jogos Teatrais na sala de aula. Sao Paulo: Perspectiva, 2007.

METODOLOGIA DO ENSINO DO TEATRO Il

BASICA

Parametros Curriculares Nacionais de 12 a 42 série. Brasilia: MEC, 1997 Parametros Curriculares
Nacionais. Terceiro e Quarto ciclo do Ensino Fundamental. Brasilia: MEC/ SEF.1998. Parametros
Curriculares Nacionais Ensino Médio. Brasilia: MEC, 1999.Referencial Curricular para a Educacdo
Infantil. Brasilia MEC/SEF. 1998.

RYNGAERT, J.P. Jogar, Representar. Sao Paulo, Cosac Naify, 2009.

SPOLIN,Viola. Improvisagéio para o Teatro. S.P.: Perspectiva, 1979.

SPOLIN,Viola. Jogos Teatrais. O fichdrio de Viola Spolin. S.P.: Perspectiva, 2001.

KOUDELA, Ingrid D. Jogos Teatrais. S.P.: Perspectiva, 1984.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Um voo brechtiano: teoria e pratica da peca diddtica. Sao Paulo:
Perspectiva, 1992.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Brecht: um jogo de aprendizagem. 2. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2010.
COMPLEMENTAR

BARBOSA, Ana Mae. Tdpicos utdpicos. Belo Horizonte: C/Arte, 1998.

CHACRA, Sandra. A Natureza e o sentido da improvisagdo teatral. S.P:Perspectiva,1983.

GUSMAO, Rita (2003) Espectador: suporte interferente na arte cénica contemporénea. Anais do IlI
Congresso de Pesquisa e Pds-Graduagao em Artes Cénicas (Memoaria ABRACE VII). Floriandpolis:
ABRACE/UDESC, p.256-258.

JAPIASSU, Ricardo. (2001) Metodologia do ensino de Teatro. Campinas: Papirus.

KOUDELA, Ingrid D. (2001) Brecht na pés-modernidade. Sao Paulo: Perspectiva.

PIAGET, Jean. A formagdo do simbolo na crianga. Rio de Janeiro: Zahar, 1975.

PIAGET, Jean. O julgamento moral na crianga. Sao Paulo: Mestre Jou, 1977.

PUPO, Maria Lucia “Para desembaracar os fios”. Educacgdo e Realidade, UFRGS, v.30, n2 2, jul./dez.
2005, pp. 217-228.

PUPO, Maria Lucia. Entre o Mediterrédneo e o Atldntico, uma aventura teatral. Sao Paulo:
Perspectiva, 2005

PUPO, Maria Lucia. Palavras em jogo: textos literdrios e teatro-educa¢do. Sdo Paulo: ECA-USP
(Tese de livre docéncia). (1997)

VAZ, Beatriz A. C. (1984) Teatro ou recrea¢do? Sao Paulo: ECA-USP (Dissertacdo de mestrado).
SPOLIN, Viola. Jogos Teatrais na sala de aula. S.P.: Perspectiva, 2007.

METODOLOGIA DO ENSINO DO TEATRO llI

BASICA

BOAL, Augusto. A Estética do oprimido. Rio de Janeiro: Funarte, 2009.

BOAL, Augusto. Teatro do oprimido. Rio de Janeiro. Civilizagdo Brasileira, 1975.

CABRAL, B. Drama como método de ensino. Sao Paulo: Hucitec, 2006

CONCILIO, Vicente. Teatro e Prisdo: dilemas da liberdade artistica. Sao Paulo: Hucitec, 2008.
FREIRE, P. Acdo Cultural para a Liberdade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1976
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. A pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2014.
KOUDELA, Ingrid Dormien. Um voo brechtiano : teoria e pratica da peca didatica. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1992.
KOUDELA, Ingrid Dormien. Brecht: um jogo de aprendizagem. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010.
OKAMOTO, Eduardo. A hora de nossa hora - o menino de rua e o brinquedo. S3o Paulo: Hucitec.
RYNGAERT, J.P. Jogar, Representar. Sdo Paulo, Cosac Naify, 2009.
SPOLIN, Viola. Jogos Teatrais: o fichdrio de Viola Spolin. Sao Paulo: Perspectiva, 2001.
VIDOR, Heloise Baurich. Drama e Teatralidade: o ensino do teatro na escola. Porto Alegre. Editora
Mediacao, 2010.
COMPLEMENTAR
BOAL, Augusto. Teatro de Augusto Boal. vol.1. Sao Paulo: Hucitec,1986.
. Jogos para Atores e Ndo-Atores. Rio: Civilizagdo Brasileira, 132 ed. 2009.

COELHO, Teixeira. Diciondrio Critico de Politica Cultural. Sdo Paulo: lluminuras, 22 ed. 2012.
. O que é Ac¢do Cultural?. Sao Paulo: Brasiliense, 1989.
KOUDELA, Ingrid. Jogos Teatrais. Sao Paulo: Perspectiva, 1992.
. Texto e Jogo. Sao Paulo: Perspectiva, 1996.
MARTINS, Marcos Bulhdes. Encenagéio em Jogo. Sao Paulo: Hucitec, 2004.
NOGUEIRA, M. P. Teatro com Meninos e Meninas de Rua. Sao Paulo: Perspectiva, 2008.
SPOLIN, Viola. Improvisagdo para o Teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 1985.

. Jogos Teatrais na sala de aula. Sao Paulo: Perspectiva, 2007.

. Ojogo teatral no livro do diretor. Sao Paulo: Perspectiva, 1999.

THIOLLENT, Michel. Metodologia da Pesquisa-A¢do. Sao Paulo: Cortez, 1998.
WEKWERTH, Manfred. Didlogo sobre a Encenagdo. Sao Paulo: Hucitec, 1997.
VIGANO, Suzana Schimidt. As Regras do Jogo: a Acdo Sociocultural em Teatro e o Ideal
Democratico. Sdo Paulo: Hucitec, 2006.

MUSICA E CENA |

BASICA

GUINSBURG, Jaco. Semiologia do teatro. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012.

MED, Bohumil. Teoria da musica. 4. ed. Brasilia: Musimed, 1996.

SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. 2. ed. Sdo Paulo: Ed. Unesp, 2011.
TRAGTENBERG, Livio. Musica de cena: dramaturgia sonora. Sao Paulo: Perspectiva, 1999.
COMPLEMENTAR

BENNETT, Roy. Uma breve historia da musica. Rio de Janeiro : Zahar, 1986.

CAMARGO, Roberto G. Som e Cena. Sorocaba, SP: TCM-Comunicac¢do, 2001.

MONTEIRO, Mauricio. A construgdo do gosto: musica e sociedade na corte do Rio de Janeiro 1808-
1821. S3o Paulo, SP: Atelié, 2008.

HOLST, Imogen. ABC da musica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.

ROSS, Alex . O resto e ruido: escutando o século XX. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.

MUSICA E CENA II

BASICA

MED, Bohumil. Teoria da musica. 4. ed. Brasilia: Musimed, 1996.

SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. 2. ed. Sao Paulo: Ed. Unesp, 2011.
TRAGTENBERG, Livio. O oficio do compositor hoje. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012.
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WISNIK, Jose Miguel. O som e o sentido: uma outra historia das musicas. 2. ed. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2014.

COMPLEMENTAR

ADORNO, Theodor W. Filosofia da nova musica. Sao Paulo, SP: Perspectiva, 1974.

BARENBOIM, Daniel; CHEREAU, Patrice; WAGNER, Richard. Didlogos sobre musica e teatro: Tristdo
e Isolda. Sao Paulo: Martins Fontes, 2010.

ROSS, Alex . O resto e ruido: escutando o século XX. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.
SCARASSATTI, Marco. Walter Smetak: o alquimista dos sons. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

TATIT, Luiz. Musicando a semidtica: ensaios. 2. ed. Sao Paulo, SP: Annablume, 1998.

POLITICAS PUBLICAS EM ARTE EDUCACAQO

BASICA

BRASIL. Lei n29394, de 20/12/1996. Estabelece as Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional.

BRASIL. Secretaria de Educagdo Fundamental. Parametros curriculares nacionais: arte. Brasilia:
MEC/SEF, 1997.

DOURADO, Luiz Fernandes. Plano Nacional de Educag¢do: avaliagdes e retomada do protagonismo
da sociedade civil organizada na luta pela educacgado. In: Naura S. Carapeto Ferreira. (Org.). Politicas
Publicas e Gestdo da Educagdo: polémicas, fundamentos e andlises. Brasilia: Liber Livro, 2006, v.,
p. 21-50.

FERREIRA, Naura Syria Carapeto (org.). Politicas Publicas e Gestdo da Educagdo: polémicas,
fundamentos e analises. Brasilia: Liber Livro, 2006.

COMPLEMENTAR

BRASIL. Constitui¢Go da Republica Federativa do Brasil, 1988.

BRASIL. Lei n210.172, de 9/1/2001. Estabelece o Plano Nacional de Educagdo.

LIBANEO, José Carlos, OLIVEIRA, Jo3o Ferreira de, MIRZA, Seabra Toschi.

Educagdo Escolar: politicas, estrutura e organizacdo. Sdo Paulo: Cortez, 2006.

VIEIRA, Sofia Lerche, ISABEL, Maria Sabino de Farias. Politica Educacional no

Brasil: introducdo histdrica. Brasilia: Liber Livro, 2007.

PSICOLOGIA DO DESENVOLVIMENTO E DA APRENDIZAGEM

BASICA

COOL, César; PALACIOS, Jestus; MARCHESI, Alvaro (Orgs.). Desenvolvimento Psicolégico e
Educacdo: Psicologia da Educag¢do. Porto Alegre: Artes Médicas, 1996.

DAVIS, Claudia; OLIVEIRA, Zilma. Psicologia na educag¢do. Sdo Paulo: Cortez, 1994.

MUSSEN, Paul Henry et al. Desenvolvimento e Personalidade da Crian¢a. Sao Paulo: Editora
Harbra, 2001.

RAPPAPORT, C. R. Psicologia do desenvolvimento. Sao Paulo: EPU, 1981.

COMPLEMENTAR

CARRAHER, Terezinha Nunes. Aprender pensando: contribuicdes da psicologia cognitiva.
Petrdpolis: Vozes, 1992.

GOUVEA, M. C. S.; GERKEN, C. H. “Vygotsky e a teoria sécio-histérica”. In: FARIA FILHO, L. M. de.
Pensadores sociais e historia da educa¢do. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2008. p. 125-144.
KAHHALE, E. M. P. A diversidade da psicologia: uma construcao tedrica. Sao Paulo: Cortez, 2002.
LUNA, S. V. Contribuicdes de Skinner para a educacdo. In: PLACCO, V. M. N. de S. Psicologia e
educacgdo: revendo contribui¢cdes. Sdo Paulo: Educ, 2002. p. 145-179.
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MALUF, R. M.; CRUCES, A. V. V. Psicologia educacional na contemporaneidade. Boletim da
Academia Paulista de Psicologia. v. 28, n.1. Sdo Paulo, jun. 2008.

NUNES, A. I. B. L.; SILVEIRA, R. do N. Psicologia da aprendizagem: processos, teorias e contextos. 3.
ed. Brasilia: Liber Livro, 2011.

PATTO, M. H. S. A producgdo do fracasso escolar: histdrias de submissdo e rebeldia. Sdo Paulo: Casa
do psicdlogo, 1999.

VYGOTSKY, L. S. Aprendizagem e desenvolvimento intelectual na idade escolar. In: LEONTIEV, A;
VYGOTSKY, L. S. [et al.]. Psicologia e Aprendizagem e desenvolvimento intelectual na idade escolar.
Sao Paulo: Centauro, 2005. p. 1-18

TEATRO BRASILEIRO |

BASICA

GUINSBURG, J. Diciondrio do teatro brasileiro: temas, formas e conceitos. Sao Paulo: Perspectiva,
2006. 354p.

GUINSBURG, Jacd. Semiologia do teatro. 2. ed. S3o Paulo: Perspectiva, 2012.

PRADO, Décio de Almeida. O teatro brasileiro moderno. Sao Paulo: Perspectiva, 1988.
COMPLEMENTAR

ANDRADE, Mério. Dangas dramdticas do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia/INL, 1983.

HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio, 1984.

MAGALDI, Sabato. Panorama do teatro brasileiro. Rio de Janeiro: DAC/FUNARTE/Servigco Nacional
de Teatro, 1962. 274 p. (Colegdo Ensaios, 4).

PEREIRA, Niomar de Souza. O teatro folcldrico. Sdo Paulo: Associagao Brasileira de

PRADO, Décio de Almeida. Histdria concisa do teatro brasileiro. Sao Paulo: Edusp, 1999.

TEATRO BRASILEIRO 1

BASICA

GUINSBURG, J. Diciondrio do teatro brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo Paulo: Perspectiva,
2006. 354p.

PRADO, Décio de Almeida. Histdria concisa do teatro brasileiro. Sao Paulo: Edusp, 1999.

PRADO, Décio de Almeida. O teatro brasileiro moderno. Sdo Paulo: Perspectiva, 1988.
COMPLEMENTAR

SA ROSA, Maria da Gldria et al. Memdria da arte em Mato Grosso do Sul: histéria de

vida. Campo Grande: UFMS, 1992,

ARTE EM REVISTA. Teatro. S3o Paulo: Kairds, Out/81. (Ano 3, n2 6).

Associacdo de Arte e Artesanato de "Vale da Esperanca". Caarapo. A tradicao artesanal

dos campos ao sul do pantanal. Caarapd: A Prefeitura, 2004.

FIGUEIREDO, Aline. Artes Pldasticas no Centro-Oeste. Cuiaba. UFMT. Museu de Arte e de Cultura
Popular.

REVISTA CIVILIZACAO BRASILEIRA. Caderno Especial 2: Teatro e realidade brasileira. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, Julho/68. (Ano IV).

TEATRO DE ANIMACAO

BASICA

FERREIRA, I.L. & CALDAS, S.P.S. Fantoche e Cia. Sao Paulo: Scipione, 1989.
ROUBINE, J.J. A Linguagem da Encenacgdo Teatral. Rio de Janeiro: Zahar, 1998.
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SOUZA, M. O Kuruma Ningyo e o Corpo no Teatro de Animagdo Japonés. Sao Paulo: Annablume,
2005.

PEIXOTO, F. O que é Teatro. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983.

COMPLEMENTAR

AMARAL, A.M. Teatro de Formas Animadas. Sao Paulo: Edusp, 1991.

AMARAL, A.M. Teatro de Animagdo. Sao Paulo: Atelié, 1997.

AMARAL, A.M. O Ator e Seus Duplos. Sao Paulo: Senac, 2002.

TEATRO LATINOAMERICANO

BASICA

BERRETTINI, Celia. O teatro ontem e hoje. Sdo Paulo : Perspectiva, 1980.

BOAL, Augusto. A estética do oprimido. Rio de Janeiro: Garamond, 2009.

MORENO, César Fernandes (org.). América Latina em sua literatura. Sao Paulo: Perspectiva, 1979.
PRADO, Décio de Almeida. Histdria concisa do teatro brasileiro. Sao Paulo: Edusp, 1999.
PRADO, Décio de Almeida. O teatro brasileiro moderno. Sdo Paulo: Perspectiva, 1988.
COMPLEMENTAR

PAVIS, Patrice. O teatro no cruzamento de culturas. Sao Paulo perspectiva, 2008.

ARTE EM REVISTA. Teatro. Sdo Paulo: Kairds, Out/81. (Ano 3, n2 6).

LEHAMANN, Hans-Thiess. O teatro pds-dramatico. S3o Paulo: Cosac & Naify, 2007.
MILARE, Sebastiao. Antunes Filho e a dimensdo utdpica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007.

TECNICAS E POETICAS DA VOZ |

BASICA

FERNANDES, Frederico. A voz e o sentido. Sao Paulo: UNESP, 2007.

GUBERFAIN, Jane Celeste. Voz em cena. Rio de Janeiro: Revinter, v.1., 2000.

LE HUCHE, Francois. A voz: anatomia e fisiologia dos drgdos da voz e da fala. 3. ed. Porto Alegre:
Artmed, 2005.

LE HUCHE, Francois. A voz: patologia vocal de origem funcional. 2. ed. Porto Alegre: Artmed, 2005.
LE HUCHE, Francois. A voz: tratamento dos disturbios vocais. 3. ed. Porto Alegre: Artmed, 2005.
COMPLEMENTAR

BARENBOIM, Daniel; CHEREAU, Patrice; WAGNER, Richard. Didlogos sobre musica e teatro: Tristdo
e Isolda. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.

BEUTTENMULLER, Glorinha. O Despertar da Comunicacdo Vocal. Rio de Janeiro: Enelivros, 1995.
DAVID, Celia Maria. Cria¢do e interpreta¢cdo musicais em Franca; palco e plateia. Franca: UNESP,
2002.

GUBERFAIN, Jane Celeste. Voz em cena. Rio de Janeiro: Revinter, v.2., 2004.

MED, Bohumil. Teoria da musica. 4. ed. Brasilia: Musimed, 1996.

WISNIK, Jose Miguel. O som e o sentido: uma outra historia das musicas. 2. ed. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2014.

TECNICAS E POETICAS DA VOZ i

BASICA

FERNANDES, Frederico. A voz e o sentido. Sao Paulo: UNESP, 2007.
GUBERFAIN, Jane Celeste. Voz em cena. Rio de Janeiro: Revinter, v.1., 2000.
GUBERFAIN, Jane Celeste. Voz em cena. Rio de Janeiro: Revinter, v.2., 2004.
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LE HUCHE, Francois. A voz: tratamento dos disturbios vocais. 3. ed. Porto Alegre: Artmed, 2005.
MELLO, Edmes Brandi de Souza. Educagdo da voz falada. Rio de Janeiro: GERNASA, 1972.
COMPLEMENTAR

BARENBOIM, Daniel; CHEREAU, Patrice; WAGNER, Richard. Didlogos sobre musica e teatro: Tristdo
e Isolda. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.

BERTHERAT, Thérese. O corpo tem suas razbes. 72. Ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1983.

FORTUNA, Marlene. A Performance da oralidade Teatral. Sdo Paulo: Annablume, 2000.

LE HUCHE, Francois. A voz: anatomia e fisiologia dos drgdos da voz e da fala. 3. ed. Porto Alegre:
Artmed, 2005.

LE HUCHE, Francois. A voz: patologia vocal de origem funcional. 2. ed. Porto Alegre: Artmed, 2005.
MED, Bohumil. Teoria da musica. 4. ed. Brasilia: Musimed, 1996.

WISNIK, Jose Miguel. O som e o sentido: uma outra historia das musicas. 2. ed. Sao Paulo:
Companhia das

Letras, 2014.

TECNICAS E POETICAS DA VOZ Ili

BASICA

FERNANDES, Frederico. A voz e o sentido. Sao Paulo: UNESP, 2007.

LE HUCHE, Francois. A voz: anatomia e fisiologia dos drgdos da voz e da fala. 3. ed. Porto Alegre:
Artmed, 2005.

LE HUCHE, Francois. A voz: tratamento dos disturbios vocais. 3. ed. Porto Alegre: Artmed, 2005.

LE HUCHE, Francois. A voz: patologia vocal de origem funcional. 2. ed. Porto Alegre: Artmed, 2005.
MELLO, Edmes Brandi de Souza. Educag¢do da voz falada. Rio de Janeiro: GERNASA, 1972.
ZUMTHOR, Paul. Introdugéio a poesia oral. Sao Paulo: Hucitec, 1997.

ZUMTHOR, Paul. Performance, recepgdio e leitura. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007.

COMPLEMENTAR

CAMPO, Giuliano. Trabalho de voz e corpo de Zygmunt Molik: o legado de Jerzy Grotowski. Sdo
Paulo: Realizagbes, 2012.

FORTUNA, Marlene. A Performance da oralidade Teatral. Sdo Paulo: Annablume, 2000.
GUBERFAIN, Jane Celeste. Voz em cena. Rio de Janeiro: Revinter, v.1., 2000.

GUBERFAIN, Jane Celeste. Voz em cena. Rio de Janeiro: Revinter, v.2., 2004.

MILLER, Richard W. On the art of singing. New York: Oxford University Press, 1996.

MED, Bohumil. Teoria da musica. 4. ed. Brasilia: Musimed, 1996.
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. A criag@o do papel. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2012b.

TOPORKOV, Vasili. Stanislavski in herearsal. London e New York: Routledge, 2004.

PERFORMANCE
BASICA
COHEN, Renato. Performance como linguagem. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007.
GLUSBERG, Jorge. A arte da performance. Sdo Paulo: Perspectiva, 2011.
GOLDBERG, Roselee. A arte da performance: do futurismo ao presente. Sdo Paulo: Martins
Editora, 2006.
LEHMANN, H. T. Teatro Pés-Dramdtico. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007.
COMPLEMENTAR
ASLAN, Odete. O ator no século XX. Sao Paulo: Perspectiva, 2003.
BARBA, Eugenio & SAVARESE, Nicola. A Arte secreta do ator: dicionario de Antropologia Teatral.
S3do Paulo: Hucitec UNICAMP, 1995.
FERAL, Josette. Por uma poética da performatividade: o teatro performativo. Sala Preta, S3o
Paulo, v. 9, n21, 2009, pp 197-210.
GRANDE ROSALES, Maria Angeles. EI Performer. Mdscara, México, Ano 3, n® 11-12, pp. 76-8,
1992-1993.
PAVIS, Patrice. Diciondrio de Teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 1999.
SCHECHNER, Richard. Theory of Performance. In: Essays on Performance Theory. New York: Drama
Book Specialist (publishers), 1977.
. O que é Performance?. O Percevejo, Rio de Janeiro, Ano 11, n2 12-2003, pp. 25-50.
. Performer. Sala Preta, Sdo Paulo, v. 9, n2 1, 2009, pp 333-365.
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TEATRO, GENERO E IDENTIDADES QUEER

BASICA

BEAUVOIR, Simone de. O segundo sexo, 1: fatos e mitos. . Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.
BEAUVOIR, Simone de. O segundo sexo, 2: a experiéncia vivida. . Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1980.

BUTLER, Judith. Problemas de Género: feminismo e subversdo da identidade. 42 edicdo. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2012.

HIRATA, Helena. Diciondrio critico do feminismo. Sao Paulo: Ed. Unesp, 2009.

LOURO, Guacira Lopes. Um corpo estranho: ensaios sobre sexualidade e teoria queer. Belo
Horizonte, MG: Auténtica, 2013.

COMPLEMENTAR

ROMANO, Lucia Regina Vieira. De quem ¢é esse corpo? - A performatividade do feminino no
Teatro Contemporaneo. Tese (Doutorado). S3do Paulo: USP, 2009. Disponivel em:
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27156/tde-25102010-162044/fr.ohp Acesso em
17/06/2016.

SALIH, Sara. Judith Butler e a Teoria Queer. Tradu¢ao e notas Guacira Lopes Louro. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2012.

VINCENZO, Elza Cunha de. Um teatro da mulher: dramaturgia feminina no palco brasileiro
contemporaneo. Sdo Paulo: Perspectiva: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1992.

TEATRO DE RUA

BASICA

BERTHOLD, Margot. Histéria mundial do teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 2000.

GARCIA, Silvana. Teatro da militdncia: a intencado do popular no engajamento politico.

Sao Paulo, SP: Perspectiva, 2004.

TELLES, Narciso. Pedagogia do Teatro e o Teatro de Rua. Porto Alegre: Editora

Mediacao, 2008.

COMPLEMENTAR

ALENCAR, Sandra. Atuadores da Paixdo. Porto Alegre: Sec. Mun. de Cultura/FUMPROART,
1997.

BOAL, Augusto. Jogos para atores e nGo-atores. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1998.

BRITO, Beatriz. Uma tribo nébmade: a acao do Oi Ndis Aqui Traveiz como espaco de

resisténcia. Porto Alegre: 2008.

CARREIRA, André. Teatro de Rua: Brasil e Argentina nos anos 1980: Uma paixdao no

Asfalto, Sdo Paulo, Aderaldo & Rothschild Editores Ltda, 2007.

CRUCIANI, Fabrizio e FALLETTI, Clelia. Teatro de Rua. Sdo Paulo: Hucitec, 1999.

LIMA, Evelyn Furquim Werneck (Org.) Espaco e teatro: do edificio teatral a cidade

como palco. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2008.

MST, Coletivo Nacional de Cultura do. (Org.) Teatro e Transformagdo Social: Teatro Forum e Agit-
Prop. Sao Paulo: CFPC, 2007. v.1.

MST, Coletivo Nacional de Cultura do. (Org.) Teatro e Transformagdo Social: Teatro Epico. Sdo
Paulo: CFPC, 2007. v.2.

TELLES, Narciso e CARNEIRO, Ana. (Orgs.) Teatro de Rua: Olhares e Perspectivas.
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Rio de Janeiro: E-Papers Servicos Editoriais, 2005.
VECCHIO, Rafael. A Utopia em Acdo. Porto Alegre: Terreira da Tribo Producdes Artisticas, 2007.

TECNICAS E POETICAS DO CORPO IV

BASICA

ALMEIDA, Rodrigo de; PIMENTA, Leticia; CYPRIANO, Andre. Capoeira, danca e jogo da liberdade.
Sao Paulo: Aori producoes culturais, 2009.

Medina, Joao Paulo Subira, 1948-. O brasileiro e seu corpo. Campinas: PAPIRUS, 1987.

Wells, Renee. O corpo se expressa e danca. Rio de Janeiro: FRANCISCO ALVES, 1983.
COMPLEMENTAR

CALDEIRA, Solange. O lamento da imperatriz. Rio de Janeiro, Ed. Annablume, 2009.
FERNANDES, Cianne. Pina Bausch e o Wuppertal Danga-Teatro. Ed. Annablume Sao Paulo, 2007.
LABAN, Rudolf. Dan¢a Educativa Moderna. So Paulo: icone Editora, 1990.

_____. 0 Dominio do Movimento. Sdo Paulo: Summus, 1978.

CHENG, S. C. O Tao da Voz. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.

GAYOTTO, L. H. Voz Partitura da Agdo. Sao Paulo: Summus, 1997.

PUJADE-RENAUD, C. Linguagem do Siléncio: Expressao Corporal. Sdo Paulo: Summus, 1990.

TEORIA MUSICAL E PERCEPCAO AUDITIVA

BASICA

BENNETT, Roy. Uma breve historia da musica. Rio de Janeiro, RJ: Jorge Zahar, 1986.

MED, Bohumil. Teoria da musica. 4. ed. Brasilia: Musimed, 1996.

SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. 2. ed. Sao Paulo: Ed. Unesp, 2011.

COMPLEMENTAR

GUIGUE, Didier. Estética da sonoridade: a heran¢a de Debussy na musica para piano do século XX.
Joao Pessoa, PB: Ed. UFPB, 2011.

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educacéo.
2.ed. S3o Paulo: Ed. Unesp, 2008.

ROSS, Alex. O resto e ruido: escutando o século XX. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.
SCARASSATTI, Marco. Walter Smetak: o alquimista dos sons. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.
TRAGTENBERG, Livio. O oficio do compositor hoje. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012.

TOPICOS ESPECIAIS EM ARTES CENICAS |
Bibliografia a ser definida conforme o tema abordado no semestre.

TOPICOS ESPECIAIS EM ARTES CENICAS i
Bibliografia a ser definida conforme o tema abordado no semestre.

11. SISTEMAS DE AVALIAGCAO DA APRENDIZAGEM

De acordo com os objetivos do curso de Artes Cénicas e em consonancia com a
legislacdo do Conselho Nacional de Educacdo, o perfil desejado do profissional e a aprendizagem

do graduado devem compreender uma sdlida formacdo técnica, artistica, ética e cultural, com
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aptiddao para construir novas formas de expressdo e de linguagem corporal e de propostas
estéticas, inclusive como elemento de valorizagdo humana e da autoestima, visando a integrar o
individuo na sociedade e tornando-o participativo de suas multiplas manifestacdes culturais.

De uma forma geral, o processo avaliativo devera pautar-se pela coeréncia das
atividades relacionadas a concepcdo e aos objetivos do projeto pedagdgico e ao perfil do
profissional formado em Artes Cénicas. Assim, devem ser levadas em considera¢do a autonomia
dos futuros professores e pesquisadores em relacdo ao seu processo de aprendizagem e a
qualificacdao desses profissionais para inser¢ao no mercado de trabalho.

A avaliagdo ndo deverad ser vista como um instrumento meramente classificatdrio; mas
como instrumento de andlise do processo de aprendizagem, capaz de (re)direcionar tanto a
pratica do professor como a do aluno em fung¢do dos objetivos previstos. Em suma, a avaliacao
deve verificar a relacdo entre os objetivos e os resultados, evidenciando-se ai o seu aspecto
formativo.

Dada a especificidade do Curso de Artes Cénicas, a avaliacdo devera ser centrada na
teoria e na pratica (atendendo a especificidade de cada disciplina). Assim, a avaliacdo devera
constar dos seguintes instrumentos: trabalhos escritos individuais e em grupos, com e sem
consulta, produzidos em sala e fora dela; seminarios; relatérios; resenhas; autoavaliacdo;
orientacdo académica individualizada (hordrio de atendimento), trabalhos praticos e participacao
ativas nos trabalhos solicitados em sala.

Os procedimentos metodoldgicos e os critérios de avaliagdo deverdo estar explicitados
no Plano de Ensino de cada professor.

O Sistema de avaliacdao ou de verificagdo da aprendizagem é regulamentado pela
Resolucdo CEPEC n? 118, de 13 de setembro de 2007 e pela Resolugdo COUNI n2 89, de 01 de
setembro de 2008, e unificado para todos os cursos de graduacdao da UFGD. Compreende a
frequéncia e o aproveitamento, através da média final resultante das médias de provas e
trabalhos, prova substitutiva e exame final. Em cada disciplina a programac¢ao deve prever, no
minimo, duas avaliagBes escritas e/ou praticas por semestre, uma avaliacdo substitutiva e exame
final.

“Para cada disciplina cursada o professor deve consignar ao aluno graus numéricos de

0,0 (zero virgula zero), a 10 (dez), computados com aproximacdo de até uma casa decimal,
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desprezadas as fracdes inferiores a 0,05 (zero virgula zero cinco) e arredondadas, para 0,1 (zero
virgula um), as fragdes iguais ou superiores a 0,05 (zero virgula zero cinco), que compdem a Média
de Aproveitamento (MA) dos trabalhos académicos e a do Exame Final (EF)” (Resolu¢do CEPEC n®
118/ Regimento Geral, art. 45, p.14).

Para ser aprovado na disciplina, o aluno deverd obter frequéncia igual ou superior a
75% e Média de Aproveitamento (MA) igual ou superior a 6,0 (seis virgula zero). O académico que,
submetido ao EF, obtiver Média Final (MF) igual ou superior a 6,0 (seis virgula zero) é considerado
aprovado. O exame Final (EF) de cada disciplina deve ser realizado de acordo com o Calendario
Letivo previsto para o Curso.

Ao académico que deixar de fazer os trabalhos académicos ou deixar de comparecer as
provas e trabalhos e exames finais, serd atribuida a nota 0,0 (zero virgula zero) a cada atividade.

O numero, a forma, as alternativas e as modalidades de trabalhos académicos sdo
fixados pelo professor em seu Plano de Ensino (verificar Regulamento Geral dos Cursos de
Graduacdao da UFGD, aprovado pelo Conselho Diretor e divulgado aos académicos no inicio de
cada periodo letivo).

O professor deve divulgar e afixar as notas, nas respectivas secretarias académicas ou
em locais previamente definidos. As notas das provas e trabalhos académicos deverdo ser
divulgadas até dez dias Uteis apds sua realizacdo, e as notas do exame final, até cinco dias Uteis

apos a sua realizacdo.

12. SISTEMA DE AUTOAVALIAGAO DO CURSO.

12.1. Avaliagdo Externa

A avaliagdo externa é composta pelos mecanismos de avaliacao do MEC, através do Exame
Nacional de Desempenho dos Estudantes (ENADE) previsto pelo Sistema Nacional de Avaliacdo do
Ensino Superior (SINAES), e indiretamente pela sociedade onde estardo atuando os profissionais

formados pela Instituicdo.

12.2. Avaliagdo Interna
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A avaliagdo interna é baseada no levantamento de uma gama de indicadores de
desempenho da Instituicdo, cujos resultados podem subsidiar o dimensionamento do nivel de
satisfacdo dos docentes, discentes e funciondrios com o trabalho e envolvimento no dmbito do
curso de Artes Cénicas. Para incrementar e auxiliar a sistematica de avaliagdo, o Curso realizara
periodicamente uma autoavaliacdo, através de questiondrios direcionados aos académicos,
professores e outros instrumentos de avaliagdo, objetivando avaliar a eficiéncia, satisfacao e auto-

realizacdo dos envolvidos no curso, se necessario, propor mudancas no mesmo.

Além desses procedimentos, cumpre ressaltar que o curso de Artes Cénicas também é
avaliado dentro do contexto da autoavaliagdo institucional, realizada pela Comissao Prépria de
Avaliagdo (CPA) institucional, de acordo com a Lei n? 10.861/2004, que trata do Sistema Nacional

de Avaliacdo do Ensino Superior (SINAES).

13. ATIVIDADES ACADEMICAS ARTICULADAS AO ENSINO DE GRADUAGAO

O curso incentiva os alunos a desenvolver atividades como monitoria, iniciacdo cientifica,
atividades de extensdo, visitas técnicas, viagens pedagodgicas. Essas atividades possibilitam aos
académicos terem um acesso maior nas atividades cientificas, contribuindo para uma melhor
formacao, instigando-o a pesquisa. Além disso, essas atividades levam os académico a outras
realidades fora da Universidade, possibilitando uma nova visdo de mundo. Outro dado que ndo
pode passar despercebido é que o académico pode contribuir também para uma mudanga na

comunidade em que vive.

13.1. Participagao do Corpo Discente nas Atividades Académicas

A participagao de académicos do Curso de Artes Cénicas nas atividades académicas pode
acontecer de varias formas, conforme a descricdo especifica das atividades principais:
Programa Pro-Estagio: A UFGD mantém via Pré-Reitoria de Ensino de Graduacdo (PROGRAD) e
com orgamento proéprio, essa modalidade de apoio para académicos matriculados em cursos de

graduacdo, mediante condicdes estipuladas em edital proprio.

Programa de Monitoria: A UFGD mantém duas categorias de monitoria de graduacdo: voluntaria
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e com bolsa. O edital-geral é proposta pela PROGRAD com a regulacdao das condi¢bes para essa
atividade e a descricdao das exigéncias especificas sdao divulgados pelas faculdades. Os alunos
interessados deverdao se informar nas faculdades, a fim de obter todos os dados de que

necessitam para se inscrever e participar do processo de selegao.

Programa de Iniciagdao Cientifica: As bolsas de Iniciagcdo Cientifica destinam-se a estudantes de
cursos de graduagao que se proponham a participar, individualmente ou em equipe, de projeto de
pesquisa desenvolvido por pesquisador qualificado, que se responsabiliza pela elaboracdo e
implementacdo de um plano de trabalho a ser executado com a colaboragao do candidato por ele
indicado. As bolsas de pesquisa provém de recursos financeiros do PIBIC/CNPqg e da Pré-Reitoria

de Pesquisa e Pds-Graduacao da UFGD.

Participacdo de Alunos em Eventos Técnicos, ou Atividades de Extensdao: A participacdo de
alunos em Congressos, encontros técnicos, seminarios, e simpdsios, cursos ou atividades de
extensdo é apoiada pelas Prd-Reitorias de Pesquisa e Pés-Graduacgdo (PROPP) e pela Pré-Reitoria
de Extensdo, Cultura e Assuntos Estudantis (PROEX) para os alunos que participam oficialmente de

projetos de pesquisa ou de extensao.

Programas de Pds-Graduag¢ao: Com a criacdo do Programa de Pds-Graduacao Lato Sensu e Stricto
Sensu na FACALE, serd possivel a participacao significativa dos académicos junto aos trabalhos de

pesquisa que porventura venham a ser conduzidos.

13.2. Pratica como Componente Curricular

A Pratica como Componente Curricular (PCC), em conformidade com o artigo 12 da
Resolucdo CNE/CP n®2/2002 , n3o podera ficar isoladamente, de modo que a caracterize como
estdgio, nem desarticulada de todo o Curso. Nesta proposta em articulacdo intrinseca com as
atividades do trabalho académico e com o Estdgio Curricular Supervisionado, a PCC deve
concorrer conjuntamente para a formacdo da identidade do professor/ator como pesquisador e
educador em Artes Cénicas. O Curso de Artes Cénicas oferece a PCC a seus alunos no interior das

disciplinas que constituem os componentes curriculares de formacdo, desde o inicio do Curso e
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ndo apenas nas disciplinas pedagdgicas. Essa correlagcdo entre teoria e pratica € um movimento
continuo entre saber e fazer na busca de resolugdes de situagdes préprias do pesquisador e do
professor no ambiente em que for atuar. Assim a prdtica visa a abranger uma
interdisciplinaridade, permitindo ao académico uma formacao geral que o possibilite atuar em

multiplos setores que compreendem as Artes Cénicas.

13.3. Estagio Curricular Supervisionado

O Estagio Curricular Supervisionado no Curso de Artes Cénicas terda como ponto de
partida a coordenacdo de um processo, em que o estagiario aplicara a técnica do ator nos diversos
géneros da dramaturgia universal, além de concretizar a encenagdo de um espetdculo projetado,
articulando seus elementos de criacdo e operacionalizacdo. Para realizar tal procedimento o
Estagio Curricular Supervisionado sera coordenado por uma comissao do préprio curso, conforme

regulamento especifico.

13.4. Estagio Extracurricular (ndo-obrigatoério)

O estudante poderd realizar estagios extracurriculares, como ministrante de aulas,
coordenador de oficinas ou orientador de grupos de teatro em instituicdes de ensino regulares ou

em outras entidades. Tais estagios sao considerados como atividades complementares.

13.5. Atividades Complementares

As atividades complementares devem possibilitar o reconhecimento, de habilidades,
conhecimentos, competéncias e atitudes do académico, inclusive adquiridas fora do ambiente
escolar, alargando o seu curriculo com situacdes e vivéncias académicas, internos ou externos ao
curso. Assim, a participacdo em eventos cientificos, monitorias, estagio curricular ndo obrigatodrio,
projetos de ensino, atividades de extensdo, projetos de pesquisa, disciplinas de enriquecimento
curricular, entre outras, sdo modalidades desse processo formativo. Para viabilizar o acesso a
algumas dessas atividades, divulgam-se periodicamente datas de realizacdo de eventos locais,

regionais, nacionais e internacionais; desenvolvem-se projetos de ensino, projetos de extensdo na
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Faculdade, e na UFGD, nos quais se promove o intercambio entre as diferentes dreas de ensino-
pesquisa-extensdao do curso e de cursos afins; proporcionam-se discussdes acerca de linguagem,

divulgam-se resultados dos projetos de pesquisa e de extensdo dos alunos e dos professores.

13.6 .Trabalho de Conclusao de Curso

O Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) deve ser elaborado pelo aluno de Artes Cénicas,

sob a orientacdo de um professor, seguindo Regulamento especifico.

Apesar de ndo ser um componente obrigatério, para o curso de Licenciatura, o TCC

(disciplina Eletiva) é desejavel por varias razoes:

I) fornece um objetivo final que direciona o desempenho do aluno durante toda a graduacao;

II) aproxima estudantes e professores, mediante o sistema de orientacgao;

[ll) possibilita que o académico tenha conhecimento especializado acerca de um género textual

académico (artigo, ensaio, projeto de intervencdo na educacao, projeto de pesquisa ou trabalho

monografico);

IV) permite aos professores oferecer orientagdo em suas dreas de interesse, favorecendo

interfaces interessantes para a formacdo do profissional do professor/pesquisador;

V) facilita a socializacdo de conhecimentos produzidos pela pesquisa, familiarizando o profissional

com o perfil de professor/pesquisador.

14. CORPO DOCENTE

Atuacgao

Maria Regina Tocchetto de
Oliveira

Mestrado em Artes Cénicas

José Oliveira Parente

Mestrado em Artes Cénicas

Dramaturgia

Junia Cristina Pereira

Mestrado em Artes

Encenacgao

Braz Pinto Junior

Doutorado em Teatro

Espaco e Visualidade

Gil de Medeiros Esper

Mestrado em Artes

Estagio Supervisionado

Igor Emanuel de Almeida
Schiavo

Mestrado em Artes Cénicas

Metodologia do Ensino do Teatro

Flavia Janiaski Vale

Mestrado em Teatro

Michel Mauch Rosa

Mestrado em Artes Cénicas

Mdusica e Cena

Marcos Machado Chaves

Doutorado em Artes Cénicas

Teatro de Animacao

Jodo Marcos Dadico Sobrinho

Mestrado em Letras

Técnicas e Poéticas da Voz

Claudio Antonio S. Dias

Doutorado em DistuUrbios da
Comunicacao

Técnicas e Poéticas do Corpo

Carla Cristina Oliveira de Avila

Mestrado em Artes
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Ariane Guerra Barros Mestrado em Artes Cénicas

15. NUCLEO DOCENTE ESTRUTURANTE

O Nucleo Docente Estruturante (NDE) do curso de Artes Cénicas constitui-se de um
grupo de docentes, com atribuicdes académicas de acompanhamento, atuante no processo de
concepgao, consolidacdo e continua atualizagdo do projeto pedagdgico do curso. Sdo atribuicdes
do NDE, entre outras, conforme exposto na Resolugdo CONAES n2 1, de 17/06/10, art. 22:
| — contribuir para a consolidagado do perfil profissional do egresso do curso;

Il — zelar pela integragdao curricular interdisciplinar entre as diferentes atividades de ensino
constantes no curriculo;

Il — indicar formas de incentivo ao desenvolvimento de linhas de pesquisa e extensdo, oriundas de
necessidades da graduacdo, de exigéncias do mercado de trabalho e afinadas com as politicas
publicas relativas a area de conhecimento do curso.

IV — zelar pelo cumprimento das Diretrizes Curriculares Nacionais para os Cursos de Graduagao.

O NDE do curso de Artes Cénicas é composto pelos seguintes membros, de acordo
com a resolucdo n? 21, de 29 de Janeiro de 2016, do Conselho Diretor da FACALE: | Prof. Jodo
Marcos Dadico Sobrinho (Coordenador) Prof.2 Ariane Guerra Barros Prof.2 Flavia Janiaski Vale

Prof. Gil de Medeiros Esper e Prof. Igor Emanuel de Almeida Schiavo.

16. CORPO TECNICO ADMINISTRATIVO

Erika Riromi Takebe Secretdria da Direcado

Gisélia Lopes Vicente Secretdria da Coordenacao

Mary Beatriz Reis de Macedo Coordenadora Administrativa

Thiago Marinho de Oliveira Técnico do Laboratério de Informatica
Suzana Correia Marques Secretdria da Pés-Graduacao

Luci Ana Lima Souza Técnico de Laboratério de Artes Cénicas
Ednaldo de Souza Rocha Técnico de Laboratério de Artes Cénicas
Rodrigo Bento Correia Técnico de Laboratério de Artes Cénicas
Vinicius Oliveira Silva Técnico de Laboratério de Artes Cénicas

80



17. INSTALAGOES FiSICAS

17.1. Biblioteca

A Biblioteca Central da Universidade Federal da Grande Dourados tem por finalidade
promover o acesso a materiais bibliograficos e audiovisuais, contribuindo para a geragdo da
informacdo e constituindo-se no érgao que atua diretamente no apoio as atividades do ensino,
pesquisa e extensdo.

Assim, o curso é atendido na Unidade Il por duas Bibliotecas: a da Universidade
Estadual de Mato Grosso do Sul /JUEMS e da Biblioteca Central da Universidade Federal da Grande
Dourados.

A Biblioteca da UFGD ocupa uma area de 511 m?. Conta com um acervo médio de
livros e periodicos da area de linguagem/linglistica, literatura, artes, etc. Possui uma sala de

informatica com 20 computadores com acesso ao Portal Capes disponiveis para os alunos.

Quadro do Acervo Geral

Titulos Exemplares

Livros 28.599 61.312
Linguagem e Linguistica 1176 1.846
Literatura 2.613 3.183
Sociologia 1.492 2.427
Leitura 120 231

Artes 453 900
Metodologia Cientifica 154 364

Teoria da Historia 398 815

A Biblioteca encontra-se informatizada, sendo utilizado o software MICROISIS e os
Aplicativos EMP e QISIS, ambos desenvolvidos pela BIREME. O sistema de empréstimo utiliza
cadigos de barra e scanner de mao a laser.

A Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes da UFGD esta integrada a BDTD nacional, onde
disponibiliza on-line toda a producdo técnico-cientifica dos programas de pds-graduacdo da
Universidade.

Assim, a Biblioteca Central da UFGD atende os cursos de Ciéncias Sociais, Historia,

Geografia, Licenciatura Indigena, Medicina, Direito, Pedagogia, Administracao, Agronomia, Analise
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de Sistemas, Ciéncias Bioldgicas, Ciéncias Contabeis, Engenharia Ambiental, Engenharia de
Alimentos, Engenharia de Producdo, Letras, Matemadtica, Quimica, Zootecnia e os cursos de pds-
graduacdo . Atende também os académicos da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul

(UEMS).

17.1.1. Recursos humanos
Bibliotecarias: 03
Assistentes Administrativos: 02

Estagidrios: 05

SERVICOS OFERECIDOS

- Portal CAPES

- COMUT

- Empréstimo entre Bibliotecas

- Levantamento Bibliografico

- Internet

- Normatizagdo Bibliografica

- A Biblioteca mantém convénio com a Bireme

- Catalogacdo na fonte

Politica de aquisi¢cdo, expansao e atualiza¢do do acervo

Para a atualizacdo do acervo bibliografico, no ano de 2007 foi instalada a Comissdo de
Selecdo e Aquisicao de Materiais Bibliograficos, composta por um professor de cada faculdade,
por bibliotecdrios e representantes da graduagao e pds-graduacao.

A indicacdo do material a ser adquirido é feita pelos professores, que apds analise
criteriosa feita pela Comissdao em relacdao aos titulos e exemplares necessarios, encaminham as
indicacGes para a Biblioteca Central de onde os mesmos sdo encaminhados para compra.

A UFGD mantém uma politica de aquisicdo para material bibliografico: a Biblioteca destina recurso
para a adequacdo do acervo aos ementarios e bibliografias relacionadas nos projetos pedagdgicos

dos varios cursos da instituicao.
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Como o curso de Artes Cénicas ainda é novo na UFGD, varias foram as bibliografias
sugeridas para aquisi¢do, principalmente as referentes as disciplinas que compdem a matriz

curricular.

17.2. Instalag¢Oes especiais e laboratdrios especificos

O curso de Artes Cénicas possui os seguintes laboratdrios para as aulas praticas:

LABORATORIOS DE ATUACAO / ENCENACAO (2 SALAS)
2 Salas de 5x5, ou seja 25m?, onde os alunos desenvolvem aulas de atuacdo, técnicas e poéticas de

voz, encenacao e musica e cena.

LABORATORIO DE CORPO
1 sala de Corpo, com chdo de madeira, medindo 40m?. Nessa sala, ha espelhos, barra mével e 2

banheiros (masculino e feminino);

LABORATORIO DE CENOTECNICA
1 Caixa Preta de 120m? para espetaculo, refletores, rack e mesa de luz digital, arquibancadas
(moveis), 2 banheiros e 2 camarins com 6 bancadas (o banheiro pode ser acoplado aos camarins),

pé direito de 5,0 metros. O espaco tem capacidade maxima para 200 espectadores.

LABORATORIOS DE FIGURINO E CENOGRAFIA

1 sala de acervo de 9m?, com araras que sera utilizada para guardar os figurinos

1 atelié de 15m? para trabalhar a disciplina espaco e visualidade (cenografia). Nessa sala, deve
contar com pranchetas e cavaletes, além, de um tanque grande com capacidade para 3 torneiras

1 atelié de 12m? para trabalhos de pinturas, composi¢cdes cenograficas.

SALA DO PIANO

1 sala de 25m?, com piano e caixas acusticas para pesquisa e pratica da voz.

TEATRO SEMI ARENA
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O espaco é revestido de cimento e suporta apresentacdes ao ar livre.
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ANEXOS



ANEXO |

REGULAMENTO DAS ATIVIDADES COMPLEMENTARES DO CURSO
DE ARTES CENICAS
LICENCIATURA E BACHARELADO

Art. 12 As Atividades Complementares, objeto deste Regulamento, sdo aquelas assim definidas
pela Resolugdo do CEPEC n? 118/2007, art. 79, inciso IV: “atividades extraclasse consideradas
relevantes para formacado do aluno [...]".

Art. 22 Nos termos da Resolucdo acima citada, e de acordo com o estabelecido na estrutura do
Curso de Artes Cénicas Licenciatura , o cumprimento da carga horaria de 240h/a (200 horas)
fixada no Projeto Pedagdgico do Curso para as Atividades Complementares é requisito
indispensavel a conclusdo do Curso e a colacdo de grau.

Art. 32 As Atividades Complementares que serdo computadas, para efeito da integralizacdo da
carga hordria, abrangendo o ensino, a pesquisa e a extensdo, sdo as enumeradas a seguir:

| — participac¢do, como bolsista ou voluntdrio em:

a) Programa de Iniciacdo Cientifica (IC);

b) Programa de Licenciaturas (PROLICEN);

c) Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID);
d) Programa de Educacdo Tutorial (PET);

e) Programa de Apoio Pedagdgico (Monitor-PROAE);

f) Bolsa esporte, Bolsa Cultura;

g) Outros programas afins (a critério da CPARTE);

50 horas para cada ano [12 meses] de trabalho (podendo ser computados até 2 anos);

Il — participacdao em Grupos de Pesquisa na Instituicdo ou em outras IES, composto por docentes
do Curso ou de cursos afins, com atividades comprovadas pelo lider do Grupo - 15 horas para cada
ano de trabalho (podendo ser computados até 02 anos);

Il — participacdo em Grupo de Estudos, reconhecido pela FACALE, coordenado por docentes do
Curso, com atividades comprovadas pelo lider do Grupo - 15 horas para cada semestre de trabalho
(podendo ser computados até 02 semestres);

IV — realizacdo de estagios extracurriculares, como ministrantes de aulas, em instituicdes de ensino
basico ou em outras entidades — 10 horas para cada semestre de trabalho (podendo ser

computadas até o maximo de 40 horas);

V — participacdo em cursos presenciais sobre temas de Artes Cénicas ou areas afins — 100% da
carga hordaria, (podendo ser computadas até no maximo 30 horas por curso);

VI — participacdo em cursos EAD sobre temas de Artes Cénicas ou areas afins — 100% da carga
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horaria, (podendo ser computadas até no maximo 20 horas no total), em instituicdes de ensino
superior (ou a critério da CPARTE);

VII- participacdo em viagens de estudo ou visitas técnicas, coordenadas por docentes do curso ou
de cursos afins — 50% da carga hordria (podendo ser computadas até o maximo de 20 horas para
cada atividade);

VIl — publicacdo de artigos em periédicos — 20 horas para cada artigo publicado em revista ou
anais de eventos cientificos, impressos ou por meio eletronico (CD — ROM ou Home page); 10
horas para publicacdo de cada resumo em eventos cientifico e para cada texto publicado em
jornal (podendo ser computadas até o maximo de 90 horas para o total das publica¢des);

IX — Participacdo como artista ou técnico em espetdculos extracurriculares. 10h por espetdaculo.
Cada espetaculo sera pontuado uma Unica vez, independentemente do nimero de apresentacoes,
podendo ser computadas até o maximo de 30 horas.

X — elaboracdo de projeto grafico para apresentacées artisticas produzidos pelos alunos do Curso
de Artes Cénicas — 05 horas por projeto ( podendo ser computados até o mdaximo de cinco
projetos);

XI — participagao, como bolsista ou voluntario, em Programa de Monitoria de ensino realizada em
disciplinas integrantes do curriculo pleno do Curso — 20 horas para cada semestre de trabalho
(podendo ser computados até o maximo dois semestres);

XIl — participa¢ao, como monitor, em projetos de ensino ou de extensao coordenados por docentes
do Curso ou de cursos afins — 75% da carga hordaria (podendo ser computadas até o maximo de 30
horas para cada curso);

XIIl — participagdo, como monitor ou colaborador, em eventos cientificos e culturais na area de
Artes Cénicas ou areas afins — 10 horas por evento;

XIV — apresentacdo de trabalhos em eventos cientificos e culturais na area de Artes Cénicas ou
areas afins — 10 horas para cada trabalho apresentado;

XV — participacdao em Projetos Artisticos desenvolvidos em institui¢gdes culturais ou de ensino - 10
horas por projeto;

XVI- participa¢do, como ouvinte, em eventos cientificos e culturais na area de Artes Cénicas ou
areas afins; bancas de defesa de mestrado e/ou doutorado do curso de Artes Cénicas, ou areas
afins — 10 horas por evento;

XVIl — participacdao, como ouvinte, em eventos cientificos e culturais na area de Artes Cénicas ou
areas afins, de curta duracdo (realizados em apenas um periodo — ou matutino ou vespertino, ou
noturno), como espetaculos, filmes, aulas magnas — 100% da carga horaria do evento (podendo
ser computadas até o maximo de seis horas);
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XVIII — intercdambio reconhecido pelo Escritério de Assuntos Internacionais da UFGD (ESAI) — 30
horas por semestre (podendo ser computados no maximo dois semestres).

XIX — Participacdo como representante discente em 6rgdo colegiado da UFGD (Orgdos superiores,
camaras, ComissOes permanentes de apoio a cursos e conselhos diretores da FACALE — 30 horas
para cada ano de trabalho (minimo de 75% de presenca do total das reunides realizadas; podendo
ser computado o maximo de 01 ano);

XX — Participagdo como membro eleito de 6rgdo de representacdo discente da UFGD (DCE, CA's,
DA’s) — 20 horas para cada ano de trabalho (podendo ser computados até 01 ano, comprovados
mediante documento de registro de ata de eleicdo em cartério);

XXI — participagao, como ministrante de aulas, em Curso pré-vestibular da UFGD — 100% da carga
horaria efetivamente ministrada (podendo ser computadas até o maximo de 40 horas);

XXl — Ministrante de mini-cursos, oficinas e workshops em eventos académicos, culturais e em
instituicdes diversas (10 horas para cada atividade realizada, sem limite de atividades);

XXIl — participacdo em cursos de informdtica aplicados a atividade de ensino ou de pesquisa em
Artes cénicas — 100% da carga hordaria do curso (podendo ser computadas até o maximo de 40
horas por curso);

Art. 42 Todas as atividades realizadas deverdao ser comprovadas pelo préprio aluno, mediante
atestados ou certificados fotocopiados, para serem entregues ao professor coordenador das
Atividades Complementares, que mantera uma pasta para cada aluno regulamente matriculado no
Curso.

Art. 52 Somente serdo computadas, a titulo de Atividades Complementares, aquelas realizadas
durante o periodo estabelecido para a integralizacao do Curso.

Art. 62 A carga hordria das Atividades Complementares deve ser cumprida ao longo do periodo de
integralizagao do Curso.

Art. 72 A coordenacdo operacional das Atividades Complementares do Curso sera exercida por um
professor do Curso, designado pelo respectivo Conselho Diretor por indicacdo da Comissdo
Permanente de Apoio as Atividades da Coordenadoria de Curso, com vigéncia de dois anos.

Art. 82 Compete ao coordenador de Atividades Complementares:

| — orientar os alunos na escolha de Atividades Complementares a realizar;

I — divulgar eventos, cursos e demais oportunidades de realizacdo das Atividades
Complementares;

Il — acompanhar o cumprimento da carga horaria, semestralmente, das Atividades
Complementares, mantendo para tanto uma ficha individual para cada aluno;
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IV — encaminhar, semestralmente, a Comissdo Permanente de Apoio as Atividades do Curso de
Artes Cénicas (CPART), um relatdrio informando a situacdo de cada aluno,

V — Ao final de cada semestre, o professor responsavel devera arquivar os documentos
comprobatérios das Atividades Complementares realizadas pelos alunos junto aos documentos da
Faculdade.

Art. 92 Compete aos alunos:

| — acompanhar a divulgacdo dos eventos, cursos e demais oportunidades de realizacdo de
Atividades Complementares pelo coordenador dessas atividades;

Il — tomar ciéncia deste Regulamento mediante a assinatura de um termo de compromisso
elaborado e fornecido pela Coordenacdo do Curso.

Art. 10. Compete ao coordenador do Curso de Artes Cénicas:

| — orientar o coordenador das Atividades Complementares;

Il — conferir e submeter a apreciacdo da Comissdo Permanente de Apoio as Atividades da
Coordenadoria de Curso, para as devidas providéncias, os documentos comprobatérios
apresentados pelos alunos.

Art. 11. Compete a Comissao Permanente de Apoio as Atividades da Coordenadoria de Curso:

| — analisar, em grau de recurso, as decisdes do Coordenador das Atividades Complementares;

Il — resolver os casos omissos neste Regulamento.
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ANEXO Il
REGULAMENTO DE TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO DO CURSO DE ARTES CENICAS

CAPITULO |
DAS DISPOSICOES LEGAIS

Art. 12. O Trabalho de Conclusdo de Curso | (TCC-1) e o Trabalho de Conclusdo de Curso Il (TCC-II)
sdo Componentes Curriculares obrigatdrios do curso de Artes Cénicas e podem ser realizados na
forma de monografia (trabalho monografico) ou de montagem artistica com realizacdo de
trabalho académico tedrico, de acordo com escolha do aluno e das normas vigentes.

CAPITULO Il
DOS OBJETIVOS

Art. 22. O objetivo dos componentes TCC-l e TCC-Il é que o aluno desenvolva pesquisa, ensino
e/ou extensdo em estudos estéticos, culturais e da linguagem que devera resultar em um dos
seguintes géneros: montagem artistica com trabalho académico tedrico ou monografia (trabalho
monografico).

CAPITULO 1l
DA DEFINICAO

Art. 32. Os Trabalhos de Conclusdo de Curso sao definidos como:

| - TCC-Monografia.

a) Consiste em um trabalho tedrico de pesquisa em artes cénicas, que reflita sobre teoria ou
vivéncias praticas/artisticas que o aluno construiu no decorrer de sua experiéncia artistica,
explorando competéncias e habilidades adquiridas ao longo do curso de graduacao.

b) Deve ser feito individualmente e exprimir a organizagao, o desenvolvimento e a sintese dos
conhecimentos adquiridos pelo aluno ao longo do curso de graduacao.

c) A reflexdo tedrica podera vir acompanhada de uma sintese pratica através de suportes artisticos
e/ou midiaticos (pequenas cenas, apresentacdes em suportes midiaticos; CD’s, DVD’s, web pages
entre outros);

Il = TCC-Montagem Artistica:

a) Consiste na pratica do fazer artistico, implicando a criacdo coletiva, utilizando as competéncias
e habilidades praticas adquiridas ao longo do curso de graduacdo, gerando, como resultado, uma
apresentacao artistica cénica.

b) Deve ser feito coletivamente entre os alunos matriculados no componente curricular, e
exprimir planejamento, organizacao, desempenho e efetivacao da producao artistica.

c) Resultard em uma reflexdao tedrica sobre o processo, em formato de trabalho académico
tedrico.

d) A monografia e o trabalho académico tedrico serdo elaborados e apresentados dentro dos
padrdes e normas técnicas da ABNT.
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CAPITULO IV
DA COMISSAO PERMANENTE DE APOIO AO CURSO — CPART

Art. 42. A Comissdo Permanente de Apoio ao Curso de Artes Cénicas - CPART/FACALE auxiliard o
professor dos Componentes Curriculares TCC-l e TCC-ll em todo o processo de organizacdo e
apresentacdo dos Trabalhos de Conclusdo de Curso (TCCs).

Art. 52, Compete a Comissao:

I- Reunir-se, pelo menos uma vez a cada semestre, para o acompanhamento do trabalho;

II- Elaborar, caso necessario e por solicitagdo do professor dos Componentes Curriculares TCC-l e
TCC-1l, as normas e orientagdes para apresentacdo dos Trabalhos de Conclusao de Curso e envia-
las para aprovagao no Conselho Diretor;

[ll- Apreciar as Bancas de Avaliagao propostas pelos (as) alunos (as) e seus (suas) orientadores (as)
e encaminha-las ao Conselho Diretor para aprovacao;

IV- Encaminhar (em comum acordo com o professor dos Componentes Curriculares TCC-I1 e TCC-II)
ao Conselho Diretor o quadro geral de distribuicdo do nimero de Trabalhos compatibilizando com
o quadro de professores (as) orientadores (as);

V - Enviar ao Conselho Diretor a sugestdo que cada orientador assuma um limite de trés
orientandos; em divisdo equitativa entre os professores do curso, mas caso haja interesse ou
necessidade, esse nUmero pode ser revisto, desde que apreciado pelo referido Conselho.

CAPITULO V
DO PROFESSOR DOS COMPONENTES CURRICULARES TCC-I E TCC-II

Art. 62. Cabe ao professor dos Componentes Curriculares TCC-1 e TCC-I:

| — Ministrar os componentes TCC 1 e TCC Il;

Il — Coordenar, organizar, estruturar e prover meios para o bom desenvolvimento dos Trabalhos
de Conclusdo de Curso, junto aos alunos e seus orientadores;

Il — Criar e manter arquivo corrente para cada aluno matriculado nos Componentes Curriculares
TCC-l e TCC-ll, indicando se a escolha do mesmo foi por Monografia ou Montagem Artistica e
Trabalho Académico Tedrico, contendo o pré-projeto, formuldrios, relatérios e quaisquer dados
relevantes para a execug¢do dos TCCs;

IV — Avaliar a linha de pesquisa do possivel orientador e necessidade de coorientador (quando for
o caso), sua disponibilidade para orientacdo, seu interesse investigativo e afinidade com a
proposta, assim como a viabilidade de concretizacdo da mesma;

V — Aprovar orientagdo dos alunos, incluindo os casos de alunos que estejam sem orientador e
sugerir orientacdo para este aluno, e repassa-la ao Conselho Diretor;

VI — Organizar a avaliagdo final do trabalho, convocando a banca, divulgando datas, horarios e
locais, prevendo ainda meios necessarios para sua realizacao.

Paragrafo unico. O professor dos Componentes Curriculares TCC-l e TCC-ll deverd
preferencialmente fazer parte da CPART, para melhor agilidade, organizacdo e estruturacao de seu
trabalho.
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CAPITULO VI
DA ORIENTAGAO

Art. 72. Cabe ao orientador dos TCCs:

| — Acompanhar e cobrar o desenvolvimento do TCC-Monografia e do TCC-Montagem Artistica do
aluno orientado, orientar a definicdo da metodologia e oferecer subsidios para sua execucao;

Il — Coordenar e prover meios para o bom desenvolvimento dos Trabalhos de Conclusao de Curso;
[Il — Sugerir a composi¢do das bancas de avaliagdao e encaminha-las ao professor dos Componentes
Curriculares TCC-l e TCC-ll, em periodo pré-estabelecido;

IV — Estar em contato com o professor dos Componentes Curriculares TCC-1 e TCC-lI, e auxilia-lo na
organizagdo dos Trabalhos de Conclusao de Curso;

V — Zelar pelos prazos e definicdes deste Regulamento;

VI — Acompanhar corre¢do final de Monografia ou Trabalho Académico Tedrico junto ao
orientando para entrega em versao final;

VIl — Entregar os formularios de avaliacdo do aluno orientado, em prazo estipulado pelo professor
dos Componentes Curriculares TCC-l e TCC-II.

CAPITULO VI
DA ORIENTACAO DO TCC-MONOGRAFIA

Art. 82. A orientagao do TCC-Monografia sera exercida por um professor escolhido de acordo com
a disponibilidade do mesmo.

| — Em casos especificos o orientador do TCC-Monografia podera ser professor de outro curso da
UFGD pertencente a qualquer drea, desde que aprovado pelo professor dos Componentes
Curriculares TCC-l e TCC-Il, e pela CPART;

Il — O aluno poderad indicar a necessidade de um coorientador para o TCC-Monografia, em acordo
com o orientador caso a especificidade do tema a ser desenvolvido assim o exija;

Il — O coorientador deverd acompanhar o processo de desenvolvimento do TCC-Monografia
durante todo o semestre, juntamente com o professor orientador;

IV — A participagdo do coorientador deverd ser devidamente registrada junto ao professor dos
Componentes Curriculares TCC-1 e TCC-II.

Paragrafo tnico. O aluno poderd ainda contar com consultorias especificas, desde que aprovadas
no Conselho Diretor, apds consulta ao professor dos Componentes Curriculares TCC-l e TCC-II.

CAPITULO VIII
DA ORIENTACAO DO TCC-MONTAGEM ARTISTICA

Art. 92. A orientagdo do TCC-Montagem Artistica serd exercida por um professor do curso de
graduacdo em Artes Cénicas-UFGD, sendo este denominado orientador artistico.

| — A direcdo da apresentacdo artistica cénica podera ser realizada pelo orientador artistico, por
aluno ou mesmo por diretor convidado, desde que devidamente encaminhado e aprovado pelo

92



orientador artistico, o professor dos Componentes Curriculares TCC-l e TCC-Il e CPART.

Il — Ja o professor orientador do Trabalho Académico Tedrico, devera ser especificamente do curso
de graduacdo em Artes Cénicas — UFGD.

Il — O aluno podera indicar a necessidade de um coorientador para o TCC-Montagem Artistica e
para o Trabalho Académico Teédrico, em acordo com os respectivos orientadores, caso a
especificidade do tema a ser desenvolvido assim o exija, e seguindo os mesmos critérios do TCC-
Monografia.

CAPITULO IX
DOS ALUNOS

Art. 10. Os alunos deverao encaminhar ao professor do Componente Curricular TCC, no inicio do
componente TCC |, a indicagdo de orientacdo (orientacdo de TCC-Monografia, ou orientagdo de
TCC-Montagem Artistica e orientacao de Trabalho Académico Tedrico), e coorientagcdao(des) — caso
esta(s) seja(m) necessaria(s) —, bem como o tema a ser abordado em seu TCC.

Paragrafo Unico. Apds aprovacdo do professor dos Componentes Curriculares TCC-1 e TCC-II, o
aluno deverd entregar, no final do componente TCC |, o pré-projeto com assinatura e Carta de
Aceite do orientador e coorientador(es), se houver, conforme Anexo | deste Regulamento, ao
professor dos Componentes Curriculares TCC-I e TCC-II.

Art. 11. Cabe aos alunos:

| - Manter contato permanente (com indicacdo quinzenal) com seu(s) professor(es) orientador(es)
e coorientador(es) — se o(s) tiver(em) —, nos hordrios acordados por ambas as partes, para
discussdo e aprimoramento da pesquisa;

Il — Apresentar justificativas legais, caso haja faltas;

IIl — Disponibilizar no minimo oito horas por semana para a elaboracdo do TCC de sua escolha;

IV — Cumprir o calenddrio para a entrega do pré-projeto e do trabalho final;

V — Elaborar a versdo final do TCC de acordo com as normas estabelecidas neste Regulamento,
seguindo as instrucoes do professor orientador;

VI — Apresentar publicamente o seu TCC e cumprir este Regulamento;

VIl — Entregar a Secretaria do Curso o Trabalho Monografico ou Trabalho Académico Tedrico em
suas devidas copias para repasse a cada membro da banca examinadora;

VIl — Entregar a versdo final corrigida com as indicacdes da banca (Monografia ou Trabalho
Académico Tedrico relativo a Montagem Artistica) a coordenacao do Curso de Artes Cénicas (em
versdo Unica, capa dura de cor preta) e versdo em midia digital.

CAPITULO X
DA ELABORACAO DO PRE-PROJETO DO TCC

Art. 12. O aluno e seu orientador deverdo optar por uma modalidade de TCC (montagem artistica

com trabalho académico tedrico ou monografia), e um tema que originara a elaboragdo do pré-
projeto.
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Art. 13. O aluno, juntamente com seu orientador, devera elaborar um pré-projeto, que seguira
roteiro a ser fornecido pelo professor dos Componentes Curriculares TCC-l e TCC-II.

Paragrafo Unico. O pré-projeto deverd ser entregue ao final do componente TCC | para o
professor dos Componentes Curriculares TCC-1 e TCC-II.

CAPITULO XI
DA AVALIACAO DO PRE-PROJETO

Art. 14. Apods analise pelo professor dos Componentes Curriculares TCC-l e TCC-ll, o mesmo
informara aos alunos os ajustes que deverao ser feitos (se necessdrio) e outras providéncias e
adequacgdes que sejam pertinentes ao pré-projeto.

Art. 15. Apds a avaliacdo o aluno devera se reunir com seu orientador para o estabelecimento de
um plano de trabalho.

Paragrafo Unico. Nessa ocasido o aluno e o professor orientador deverdo oficializar junto ao
professor dos Componentes Curriculares TCC-1 e TCC-1l o acordo estabelecido.

Art. 16. O desenvolvimento do plano de trabalho deve ser continuo e monitorado pelo professor
orientador e pelo(s) professor(es) coorientador(es) — caso haja(m) —, e qualquer auséncia e ou
falha do aluno na realizagdo deste o professor dos Componentes Curriculares TCC-l e TCC-Il devera
ser comunicado.

Art. 17. No plano de trabalho devera constar o acompanhamento das atividades de pesquisa e
producao.

Paragrafo Unico. Caso haja o descumprimento desse plano, o professor dos Componentes
Curriculares TCC-I e TCC-ll devera ser informado por escrito, para que possa tomar as devidas
providéncias.

CAPITULO XII
DAS DEFESAS DO TCC-MONOGRAFIA

Art. 18. As defesas dos Trabalhos de Conclusdo de Curso serdo realizadas ao final do componente
TCC ll, de forma publica e devem ser amplamente divulgadas pelo professor dos Componentes
Curriculares TCC-l e TCC-1l e consistird das seguintes etapas: apresentacdo oral e arguicdo.

Art. 19. Para a defesa do TCC-Monografia, o aluno devera entregar a Secretaria do Curso em data
previamente estabelecida, codpias encadernadas da monografia para entrega a Banca
Examinadora.

Art. 20. A monografia devera conter necessariamente:

| — Capa com indicacdo de titulo do trabalho, nome do aluno, nome do orientador e coorientador —
caso haja —, data e local;

Il = Sumario;
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Il — Introducdo;

IV — Desenvolvimento;

V — Conclusao;

VI — Bibliografia.

§ 19. Todos os itens acima devem ser realizados de acordo com as normas e padrdes da ABNT.

§29. As copias deverdo estar encadernadas e digitadas em papel A4, fonte Times New Roman,
tamanho 12, espaco entre linhas 1,5, e margens 3,0 (superior e esquerda) e 2,0 (inferior e direita),
com minimo de 30 paginas de desenvolvimento escrito (corpo do texto).

§39. As cdpias devem ser entregues com uma antecedéncia minima de 15 (quinze) dias em relacdo
as datas da defesa do TCC-Monografia, a fim de que os professores examinadores possam fazer
suas apreciagoes.

Art. 21. Apds entrega da monografia, e em data previamente estabelecida, o aluno devera realizar
uma apresentacao oral, sem interferéncia do orientador e dos demais membros da banca
examinadora.

| — Sera permitida a utilizacdo de recurso audiovisual e/ou computacional, desde que o préprio
aluno assuma a responsabilidade de operar esses equipamentos.

Il — O tempo previsto de apresentacao é de 20 (vinte) minutos, prorrogaveis por mais 10 minutos,
totalizando no maximo 30 (trinta) minutos.

Il — Cada membro da banca examinadora tera 10 (dez) minutos para fazer perguntas e
consideracoes.

IV — O aluno tera tempo igual para responder, quando arguido.

V — Cabera ao orientador, em acordo com os demais membros da banca examinadora, definir os
procedimentos de arguigao.

Art. 22. Concluida a arguicdo, os membros da banca examinadora deverao se isolar e atribuir sua
nota.

Art. 23. Caberd ao coordenador da banca ler o resultado de cada avaliacdo e proceder a média das
notas atribuidas, e apds a defesa, enviar em envelope lacrado todo o material ao professor dos
Componentes Curriculares TCC-1 e TCC-II.

Art. 24. A versdo final do TCC-Monografia deverd ser entregue ao professor dos Componentes
Curriculares TCC-1 e TCC-ll para arquivamento, apds terem sido feitas as correcées indicadas pela
banca examinadora, em capa dura de cor preta, e de acordo com os seguintes itens:

| — Estar de acordo com as Normas Brasileiras para Referéncias Bibliogréficas, citacdes e outros
elementos de apresentacdo do contelddo de uma pesquisa de cunho académico e cientifico;

Il — A formatacdo do texto deverd ser a mesma da versdo entregue a banca examinadora;

Il — Estar em volume encadernado, no formato A4, capa dura de cor preta;

IV — Ter midia digital com versdao em pdf e anexos iconograficos.

Paragrafo Unico. Caso a banca recomende publicagdo para Biblioteca, o aluno deve realizar os
encaminhamentos necessarios para tal.

CAPITULO XIlI
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DAS DEFESAS E DAS APRESENTAGOES TCC-MONTAGEM ARTISTICA

Art. 25. A Apresentacdo/Defesa Artistica e a Defesa de Trabalho Académico Tedrico serdo
realizadas no decorrer do componente TCC Il publicamente, devendo ser amplamente divulgadas
pelo professor dos Componentes Curriculares TCC-l1 e TCC-ll e pela equipe de criacdo do TCC-
Montagem Artistica.

Art. 26. Na criacdo e ensaios os alunos terdo total autonomia para a realizacdo do TCC- Montagem
artistica, podendo fazer uso dos laboratdrios de Artes Cénicas, existentes na Faculdade para a
criacdo e ensaios em hordrios previamente agendados e de acordo com o Regulamento de
Utilizacdo do Nucleo de Artes Cénicas-UFGD.

Paragrafo uUnico. Os ensaios gerais para o dia da apresentacdao deverdo ser agendados com
antecedéncia em cronograma a ser entregue para o professor dos Componentes Curriculares TCC-
e TCC-Il, em data previamente estabelecida.

Art. 27. A apresentacdo/defesa artistica serd apreciada e avaliada por uma banca artistica
composta por 2 (dois) professores do curso de graduacdo em Artes Cénicas-UFGD, além do
proprio orientador artistico, totalizando 3 (trés) professores para a banca artistica.

Art. 28. Concluida a apresentac¢do/defesa artistica, os membros da banca artistica examinadora e
o orientador artistico deverao se reunir em privado e atribuir sua nota.

Art. 29. Caberd ao orientador artistico do TCC-Montagem Artistica ler publicamente o resultado
do conceito atribuido a apresentacdo/defesa artistica.

Art. 30. A Defesa de Trabalho Académico tedrico sera realizada em data previamente determinada
pelo professor dos Componentes Curriculares TCC-I e TCC-1l, em comum acordo com orientadores,
e consistira da defesa de trabalho académico tedrico a uma banca examinadora.

Art. 31. A composicao da banca examinadora do trabalho académico tedrico podera ser a mesma
da apresentac¢do/defesa artistica, em nimero de 2 (dois) professores e o orientador do trabalho
académico tedrico, totalizando 3 (trés) professores — e devera ser comunicada ao professor dos
Componentes Curriculares TCC-1 e TCC-II.

Art. 32. O trabalho académico tedrico devera ser entregue com antecedéncia de 15 (quinze) dias a
sua defesa, a Secretaria do Curso, em cdpias encadernadas a serem destinadas a banca
examinadora, no seguinte formato:

| — As vias deverdo estar encadernadas e digitadas em papel A4, fonte Times New Roman,
tamanho 12, espaco entre linhas 1,5, e margens 3,0 (superior e esquerda) e 2,0 (inferior e direita).
Il — Ter no minimo 15 (quinze) paginas de desenvolvimento escrito (corpo do texto).

Il — Deverd conter necessariamente: Capa com indica¢do de titulo do trabalho, nome do aluno,
nome do orientador e coorientador — caso haja —, data e local; Sumadrio; Introducao;
Desenvolvimento; Conclusao; Bibliografia.

Art. 33. A Defesa do trabalho académico tedrico sera feita coletivamente, pelo mesmo grupo que
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realizou Apresentac¢do/Defesa artistica.

| — Cada aluno devera realizar uma apresentacdo oral, sem interferéncia do(s) orientador(es) e dos
demais membros da banca examinadora, de até 15 (quinze) minutos.

Il — Serd permitida a utilizacdo de recurso audiovisual e/ou computacional, desde que o préprio
aluno assuma a responsabilidade de operar esses equipamentos.

Il — Cada membro da banca examinadora tera até 10 (dez) minutos para fazer perguntas e
consideracoes.

IV — O aluno terd tempo igual para responder, quando arguido.

V — Cabera ao orientador, em acordo com os demais membros da banca examinadora, definir os
procedimentos de arguicao.

Paragrafo Unico. Concluida a argui¢do, os membros da banca examinadora deverdo se reunir em
privado e atribuir sua nota, para que o coordenador da banca possa ler publicamente os
resultados de cada avaliacdo e proceder a média das notas atribuidas, e apds a defesa, enviar em
envelope lacrado todo o material ao professor dos Componentes Curriculares TCC-l e TCC-II.

Art. 34. A versao final do Trabalho Académico Tedrico TCC-Montagem Artistica sera entregue ao
professor dos Componentes Curriculares TCC-I e TCC-Il para arquivamento, apds terem sido feitas
as corregdes indicadas pela banca examinadora, em versdo Unica, capa dura de cor preta, e de
acordo com os seguintes itens:

| — Estar de acordo com as Normas Brasileiras para Referéncias Bibliograficas, citacdes e outros
elementos de apresentacao do contelddo de uma pesquisa de cunho académico e cientifico;

Il — A formatacgdo do texto devera ser a mesma da versdo entregue a banca examinadora;

[l — Os trabalhos académicos tedricos dos alunos de TCC-Montagem Artistica que realizaram a
mesma defesa/apresentacdo artistica devem estar unificados, sendo apresentado ao professor
dos Componentes Curriculares TCC-I e TCC-ll apenas uma versao contendo na capa o nome da
apresentacdo/defesa artistica e académicos, ter apenas um sumario relativo a todos os trabalhos
académicos tedricos, organizado e estruturado de acordo com versdo Unica;

IV — Conter, obrigatoriamente, como anexo: texto do espetaculo (ou roteiro do mesmo, caso nao
haja texto escrito), programa, ficha técnica, projeto do desenho teatral (iluminacdo, cenografia,
figurino e maquiagem), projeto de sonoplastia, divulgacdo, e quaisquer outros tipos de materiais
referentes a apresentacdo/defesa artistica.

Paragrafo Unico. Caso o aluno seja recomendado pela banca a ter sua versdo final de TCC
publicada na Biblioteca da Universidade, o mesmo deve realizar os encaminhamentos necessarios
para tal.

CAPITULO XIV
DOS PRAZOS DE ENTREGA E PENALIDADES

Art. 35. Os prazos de entrega para o TCC seguirdo as seguintes diretrizes:

| — TCC-Monografia:

a) A data de entrega do TCC-Monografia serd marcada em comum acordo com orientadores e
alunos, respeitando-se o limite de 15 (quinze) dias antes das datas de defesa.

b) As datas de apresentacdo de defesa do TCC-Monografia serdo marcadas em comum acordo
com orientadores e alunos.
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c) Caberd ao aluno preparar sua exposi¢do com antecedéncia.

d) Havera uma tolerancia de 10 (dez) minutos de atraso na apresentacdo do aluno.

Il — TCC-Montagem Atrtistica:

a) A data da Apresentacdo/Defesa Artistica serda marcada em comum acordo com docentes e
alunos;

b) A data de Defesa do Trabalho Académico Tedrico serd marcada em comum acordo com 0s
docentes e os alunos;

c) Cabera aos alunos prepararem todo o evento com o devido profissionalismo exigido, e as
antecedéncias devidas.

CAPITULO XV
DA AVALIACAO DO TCC-MONOGRAFIA

Art. 36. No TCC-Monografia o aluno serd avaliado em trés oportunidades:

| — Duas avaliagdes parciais serdo realizadas pelo professor dos Componentes Curriculares TCC-l e
TCC-1l e pelo orientador, respectivamente, e em formuldrio préprio com parecer.

a) Na primeira avaliagao parcial serd conferida nota ao pré-projeto;

b) Na segunda, serd avaliado o desempenho do aluno durante o desenvolvimento do TCC;

c) A terceira avaliagdo, que é da monografia propriamente dita, sera feita por uma banca
examinadora composta por trés membros: o professor orientador e dois outros membros
indicados pelo orientador (membros da banca examinadora).

Art. 37. A composicdo da banca examinadora deverd ser comunicada ao professor dos
Componentes Curriculares TCC-I e TCC-1l, que submetera a aprovacgao pela CPART.

Art. 38. Cada membro da banca conferird uma nota de zero a dez e a nota relativa a esta avaliacdo
correspondera a média aritmética das notas atribuidas nessa etapa.
Paragrafo tnico. O resultado sera registrado em formulario préprio, acompanhado de parecer, e
entregue ao professor dos Componentes Curriculares TCC-1 e TCC-II.

Art. 39. A nota final do TCC-Monografia serd a soma das trés avaliacées definidas acima, sendo
gue o peso de cada avaliacdo sera: 10% para as duas primeiras avaliacGes e 80% para a avaliacao
final.

Art. 40. As datas de entrega e defesa do TCC-Monografia, bem como a entrega da versao final da
Monografia, serdo previamente estabelecidas pelo professor dos Componentes Curriculares TCC-I
e TCC-1l, em comum acordo com os alunos e orientadores.

Art. 41. A atribuicdo da nota final do componente fica condicionada a entrega da versdo final da
Monografia e midia digital exigida, para arquivamento ao professor dos Componentes Curriculares
TCC-l e TCC-II.

Paragrafo Unico. Os trabalhos serdo arquivados no Centro de Documentag3o da Coordenagdo do
Curso de Artes Cénicas, constituindo um banco de dados com resultados das monografias.
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Art. 42. A sistematica e os critérios de avaliacdo estdo previamente estabelecidos, conforme
Anexo Il, e serdo divulgados pelo professor dos Componentes Curriculares TCC-1 e TCC-II.

CAPITULO XVI
DA AVALIAGAO DO TCC-MONTAGEM ARTISTICA

Art. 43. A avaliagdao do TCC-Montagem Artistica subdividir-se-4 em dois momentos: banca de
apreciacdo artistica e banca de defesa dos trabalhos académicos tedricos relacionados a
montagem.

Paragrafo Gnico. Ambas deverdo ser compostas pelo corpo docente do curso de Artes Cénicas da
UFGD.

Art. 44. As datas para a entrega, Apresentacdo/Defesa Artistica e Defesa do Trabalho Académico
Tedrico serdao previamente estabelecidas pelo professor dos Componentes Curriculares TCC-l e
TCC-Il e pela CPART, e aprovadas pelo Conselho Diretor.

Art. 45. O primeiro momento de avaliacdo (Apresentacdo/Defesa Artistica) do TCC-Montagem
Artistica serd realizada através de avaliacao e nota dada pela banca de apreciagdo artistica, no ato
da apresentacdo artistica.

Paragrafo Unico. Para nota final sera realizada média aritmética das notas da banca, que sera
convertida e repassada ao aluno através dos conceitos A — Aprovado ou R — Reprovado.

Art. 46. O segundo momento de avaliacdo (defesa tedrica) serd realizado através da banca de
defesa dos trabalhos académicos tedricos relacionados a montagem artistica, e devera ser
defendido em grupo, pelos mesmos alunos que participaram da montagem artistica em questao.

Art. 47. Cada membro da banca examinadora do trabalho académico tedrico conferird uma nota
de zero a dez ao aluno, e a nota final corresponderd a média aritmética das notas atribuidas.
Paragrafo Unico. A nota final do aluno sera resultado da média aritmética das notas de defesa
artistica e defesa tedrica, e esta vinculada a entrega da versao final do trabalho académico.

Art. 48. A sistematica e os critérios de avaliacdo estdo previamente estabelecidos, conforme
Anexos lll e IV, e serdo divulgados pelo professor dos Componentes Curriculares TCC-I e TCC-II.
CAPITULO XVII

DAS DISPOSIGCOES FINAIS

Art. 49. Os casos omissos serdo resolvidos pelo Conselho Diretor com parecer da Comissdo
Permanente de Apoio ao Curso de Artes Cénicas — CPART/FACALE.
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ANEXO Il
REGULAMENTO DO ESTAGIO SUPERVISIONADO DO CURSO DE ARTES CENICAS - LICENCIATURA

INTRODUCAO

A Lei n2 11788 de 25 de setembro de 2008, define o estagio como uma vivéncia educativa escolar
supervisionada cuja pratica deve ocorrer no ambiente de trabalho e promover a integracdo do
estudante, das escolas campos de estdgio, da comunidade e da universidade em consonancia com
o projeto pedagdgico do curso. Tendo como objetivo, junto com a pratica, como componente
curricular, a relagao teoria e prdtica social tal como expressa o Art. 12, § 22 da LDB, bem como o
Art. 32, Xl e tal como expressa sob o conceito de pratica no Parecer CNE/CP 9/2001, o estagio
curricular supervisionado é o momento de efetivar, sob a supervisaio de um profissional
experiente, um processo de ensino-aprendizagem que tornar-se-a concreto e autbnomo quando
da profissionalizacdo deste estagiario. Formando assim, profissionais criticos, transformadores e
autébnomos para atuar na educacgdo bdsica, capazes de atuar e intervir na sociedade de forma
compromissada e ética, com responsabilidade social e educacional. Desta maneira este
regulamento apresenta as normais gerais e especificas que regem o periodo de Estagio Curricular
Supervisionado em Artes Cénicas da FACALE/UFGD.

CAPITULO |
DA REGULAMENTACAO

Art. 12. O Regulamento do Estagio Supervisionado do Curso de Artes Cénicas da UFGD é
normatizado pela RESOLUCAO do CEPEC/UFGD N°. 118 DE 13 DE SETEMBRO DE 2007 e
fundamenta-se no parecer CNE/CP 28/2001 e na Lei 11.788, de 25 de setembro de 2008, que
dispde sobre o estagio de estudantes.

CAPITULO Il
DOS CAMPOS DE ATUAGCAO E ORGANIZAGCAO

Art. 22, Consideram-se como Estdgio Supervisionado as atividades de aprendizagem profissional e
socioculturais proporcionadas ao estudante por meio da participacdo em situacdes reais de
trabalho, realizadas instituicbes que desenvolvem atividades educacionais e artisticas, formais e
ndo formais, envolvidas com o bem-estar social das pessoas sob a responsabilidade de um ou mais
supervisores e previstas na estrutura curricular do curso de Artes Cénicas com carga hordria e
ementas pré-definidas.

Art. 32. S3o objetivos do Estagio Supervisionado:

I. integrar o académico nas instituicdes de ensino por meio de atividades que o aproximem de
situacOes reais e o estudo de campos de atuagao potenciais.

Il. proporcionar a oportunidade de desenvolver as habilidades didatico-pedagdgicas adquiridas
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durante o curso, articulando conhecimentos tedricos com experiéncias praticas.

lll. possibilitar a vivéncia do cotidiano didatico-pedagdgico do académico, especifico da drea de
Artes Cénicas.

IV. favorecer uma consciéncia critica frente a realidade educacional local, regional e nacional.

V. permitir a interagdao do académico na vivéncia de experiéncias em ambientes formal e nao
formal de ensino.

VI. subsidiar informacodes e vivencias diddticas, metodologicas e pedagdgicas para a realizacdo do
relatdrio final de estdgio da licenciatura em Artes Cénicas.

VII. possibilitar aos docentes do curso de Artes Cénicas avaliar e adequar o curriculo vigente as
necessidades politicas, sociais, culturais e pedagdgicas e as demandas das instituicdes
contempladas pelos estagidrios e os docentes egressos do curso.

CAPITULO Il
DOS CAMPOS DE ATUACAO E ORGANIZACAO

Art. 42 O Estdgio Supervisionado no curso de Artes Cénicas desenvolver-se-a a partir da segunda
metade do curso, podendo ser realizado em dupla ou individualmente e terdo a carga horaria total
de 400 (quatrocentas) horas, ou de 414 (quatrocentas e quatorze) horas se considerada a
hora/aula de 50 (cinqlienta) minutos da UFGD nos trés ultimos semestres da licenciatura.
Considera-se como campo de estagio qualquer instituicao publica.

Paragrafo unico: O estudante de Artes Cénicas da UFGD devera ter cursado, com aprovacao,
média igual ou superior a seis e no minimo 75% de frequéncia, a disciplina Metodologia do Ensino
do Teatro | para a realizagdo das disciplinas de Estagio Supervisionado |, Estagio Supervisionado Il
ou Estagio Supervisionado .

Art. 52 O Estagio Supervisionado podera ser realizado instituicdes que desenvolvem atividades
educacionais e artisticas formais e ndao formais de ensino, conforme indicado no capitulo Il, artigo
2°.

Art. 62 O campo de estdgio serd consagrado a partir da celebracdo do Termo de Compromisso de
Estagio Obrigatodrio, firmado entre a FACALE/UFGD, a concedente e o estagiario.

§ 12 A busca pelo campo/local do estagio atendera ao seguinte:

I. responsabilidade primeira pela procura do campo/local de estagio é do estudante, sendo papel
da Coordenadoria de Estagios Supervisionados (COES) e do professor orientador avaliar se o
campo/local esta articulado com as areas de competéncia e os objetivos do Curso de Artes cénicas
e do estagio no qual o estudante tenha se matriculado;

Il. a COES, em nome da Universidade, assim como a coordenacdo e os professores do curso,
também poderdo indicar locais para o desenvolvimento dos estagios, estando os mesmos também
sujeitos a analise e a avaliacdo quanto a articulacdo aos propdsitos da formacao.

§22 As instituicdes que desenvolvem atividades educacionais e artisticas, formais e ndo formais,
serdo preferencialmente publicas e os projetos preterivelmente comunitarios e sem fins
lucrativos.

Art. 72 O Estagio Supervisionado abrangera as seguintes fases:
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I. Estagio Supervisionado I: atividade de observa¢do em toda educacdo basica e/ou instituicdes
gue desenvolvem atividades educacionais e artisticas, formais e ndo formais;

Il. Estagio Supervisionado |l: atividade de observagdo e regéncia em toda educac¢do basica e/ou
instituicoes que desenvolvem atividades educacionais e artisticas, formais e nao formais;

lll. Estagio Supervisionado lll: atividade de observac¢do e regéncia em toda educagdo basica e/ou
instituicdes que desenvolvem atividades educacionais e artisticas, formais e nao formais.
Paragrafo Unico: No Estagio Supervisionado | e no Estagio Supervisionado Il serd obrigatéria a
producado de relatdrios parciais escritos, sendo um para cada Estagio. No Estagio Supervisionado |l
serd obrigatdria a produgdo de um relatério final, com no minimo 40 paginas, contendo as
vivéncias didatico-metodoldgicas e as reflexdes tedricas dos trés Estagios.

Art. 82 A carga hordria do Estagio Supervisionado sera de 480 h/a e devera ser assim distribuida:

I. 30% para atividades de orientagao;

Il. 70% para atividades docentes, sendo que destas, no minimo, 80 horas/aula devem ser
dedicadas efetivamente a atividades de observacao e regéncia;

lll. as 80 horas serao assim divididas: 20 horas observac¢do no Estdgio Supervisionado |, 06 hora de
observacdo e 24 horas de regéncia no Estagio Supervisionado Il e 06 hora de observagao e 24
horas de regéncia Estagio Supervisionado Il

Art. 92 As atividades de estdgio Supervisionado compreendem situacOes de: observacdes,
diagndstico, analise, planejamento, avaliacdo do processo pedagdgico, relacionamento
escola/comunidade, colaboracdo em eventos, participacdo no cotidiano da escola (reunies de
pais e mestres, conselho de classe, etc) de elaboragdo de artigos e relatoérios.

§12 As atividades de regéncia compreendem, além da sala de aula, atividades de mini-cursos,
acompanhamento de aprendizagem, desenvolvimento de projetos de pesquisa e extensao e
realizacdo de oficinas de Artes Cénicas;

§22 O estudante—regente podera realizar as atividades de regéncia de Estagio Supervisionado em
toda educacdo basica e/ou instituicdes que desenvolvem atividades educacionais e artisticas,
formais e ndo formais;

§32 As atividades de Estagio Supervisionado do estudante-regente deverdo ser estabelecidas pelos
professores supervisores;

Art. 102 Caberd aos professores supervisores estabelecer os prazos de inicio e término das
atividades de Estdgio Supervisionado;

Paragrafo Unico: Os prazos das atividades de Estagio Supervisionado deverdo coincidir com o
calendario letivo da UFGD.

DAS ATIVIDADES DE REGENCIA REALIZADAS FORA DO MUNICIPIO DE DOURADOS

Art. 112 Faculta-se a realizacdo de regéncia em municipios vizinhos ao de Dourados, a pedido do
estudante e a critério do professor supervisor, obedecidas as seguintes condic¢des:

a) que o municipio em questdo seja reconhecido pela UFGD como estando em sua area de
abrangéncia;

b) que a pratica seja comprovada pelo estagidrio mediante a entrega de midia digital e planilha
nas quais figuem devidamente registradas as atividades realizadas em sala de aula (ou local
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equivalente em que se dé a pratica);

c) que o material em midia digital seja entregue ao professor supervisor para andlise e
comentarios com a devida periodicidade;

d) que acompanhe tal material em video uma carta, na qual conste uma autorizacdo expressa da
parte do estudante e da escola para o uso de tais registros para atividades de ensino, pesquisa e
extensao oficialmente registrados na universidade.

Paragrafo Unico. Todos os locais de Estagio deverdo ser cadastrados pela Comissdo de Estagio
(COES).

CAPITULO IV
DO ESTAGIO OBRIGATORIO

Art. 122 O cumprimento de todas as exigéncias do Estagio Obrigatdrio é indispensdvel para a
outorga de grau aos académicos do curso de Licenciatura em Artes Cénicas.

Art. 132 Os estudantes que exercam atividade docente regular na educacdo bdsica poderao ter, de
acordo com CNE/CP 28/2001, redugdo da carga horaria do Estagio Obrigatdrio até no maximo de
200 (duzentas) horas, ou 216 (duzentas e dezesseis) horas considerando-se a hora/aula de 50
(cinquenta) minutos da UFGD, desde que preenchidos os seguintes requisitos:

I. o exercicio da atividade regular na educac¢do basica ndo podera ser inferior a 03 (trés) anos
completos, imediatamente anteriores ao ingresso no curso ou que se complete durante o periodo
de integralizacao do curso;

Il. quando da solicitagdo, estar em exercicio da atividade regular na educacgao basica;

lll. apresentar requerimento de redugdo da carga hordria do Estagio Curricular Supervisionado,
dirigido a COES de Artes Cénicas.

CAPITULO V
DA COMISSAO DE ESTAGIO SUPERVISIONADO - COES

Art. 142 A Comissdo do Estagio Supervisionado (COES) do Curso de Artes Cénicas da FACALE /
UFGD em conformidade com o que prescreve o Regimento da FACALE, compreenderd os
seguintes membros:

I. Professores supervisores de estagio da FACALE, que sdo membros permanentes desta comissao;
Il. Coordenador do Curso de Artes Cénicas;

lll. Um representante discente titular e um suplente.

8§12 A Comissdo elegera entre seus membros docentes um Presidente cuja designacdo sera
oficializada pelo Conselho Diretor.

§22 A Comissdo podera ser convocada para reunido, pelo seu presidente ou pelo coordenador de
curso, sempre que se fizer necessaria.

§32 O qudérum para decisGes serd por maioria simples.

Art. 152 S3o atribui¢cdes da COES:

I. prestar assessoramento a Coordenacao do Curso;

Il. elaborar o regulamento do Estdgio Supervisionado do Curso de Artes Cénicas e submeté-lo a
aprovacao do Conselho Diretor;
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lll. aprovar, acompanhar e avaliar o desenvolvimento das atividades na disciplina Estagio
Supervisionado constantes no Plano de Ensino;

IV. avaliar e decidir sobre matéria relacionada ao Estdgio encaminhada pela Coordenacdo do
Curso de Artes Cénicas e pelo Conselho Diretor;

V. propor aos docentes envolvidos na disciplina medidas para a consecucdo dos objetivos da
COES;

VI. manter atualizada a documentacdo referente a disciplina de Estagio Supervisionado e a
organizacdo da mesma;

VII. eleger entre seus membros docentes um Presidente cuja designacdo devera ser feita por meio
de resolucdo do Conselho Diretor;

VIII. dar conhecimento sobre o andamento do estdgio aos érgdos que o solicitarem;

IX. contatar as Secretarias de Educacdo e Coordenadores Pedagdgicos das escolas, a fim de
viabilizar a realiza¢do do Estagio Supervisionado.

Art. 162 S3o atribuicdes do Presidente da Comissao de Estdgio Supervisionado (COES):

I. solicitar a Dire¢do os recursos materiais necessarios a execugao do Estagio Supervisionado;

Il. coordenar as atividades gerais desenvolvidas durante a realizagcdo do Estagio Supervisionado e
os recursos humanos envolvidos na execuc¢ao da disciplina;

lll. propor ao Conselho Diretor convénios que facilitem o desenvolvimento das atividades do
Estagio Supervisionado, depois de consultados os membros da COES;

IV. convocar e/ou coordenar as reunides da COES junto ao coordenador de curso;

V. encaminhar as correspondéncias necessarias em nome da COES;

VI. propor ao Conselho Diretor, depois de consultados os membros da COES e a Coordenadoria do
Curso, a criacdo de comissdo, sempre que necessdrio, visando alteragdes no regulamento da
disciplina de Estagio Supervisionado.

CAPITULO VI

DA SUPERVISAO DO ESTAGIO
Art. 172 Compreende-se por supervisdo a assessoria dada ao estudante no decorrer do Estagio,
respectivamente:
I. por docentes da UFGD;
Il. pelos supervisores de cada uma das disciplinas de Estdgio Supervisionado, responsavel pelo
planejamento, orientacdo, acompanhamento e avaliacdo do estagio e do estagiario.
lll. por profissionais pertencentes a instituicio concedente de estagios, devidamente habilitado,
sendo responsavel pelo planejamento, orientacdo, acompanhamento e avaliacdo do estagidrio
diretamente no local de desenvolvimento das atividades de estagio, de forma que se propicie ao
estagidrio condicGes de elaboracdo do programa e execucdo do Estdgio com o maximo de
aproveitamento.
Paragrafo Unico. A supervisdo do plano de estégio é considerada atividade de ensino, constando
no plano da faculdade e no plano individual do professor.

Art. 182 S3o atribuigcdes do supervisor (Professor da disciplina de Estagio Supervisionado):
a) participar da elaboracdo do Programa de Estagio junto do discente;

b) zelar pela qualidade das atividades do Estégio;

c) orientar a elaboracdo do relatério final;
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d) participar da avaliacdo de desempenho dos estagidrios;
e) armazenar, nas dependéncias da FACALE, todos os relatdrios finais de estagio supervisionado.

DOS ORIENTADORES DE ESTAGIO

Art. 192 Podera ser Orientador de Estagio, professor da UFGD, lotado na FACALE, que ministre
disciplinas de Estagio.

Art. 202 Compete ao Orientador de Estdgio:

I. apresentar ao Coordenador de Estagio de seu Curso de Licenciatura, o Plano de Estdgio em 03
(trés) vias, sendo uma para a coordenacdo e a outra para o Professor Supervisor de estagio e para
a unidade concedente;

Il. orientar os estagiarios quanto aos campos de estagios;

lll. orientar o estagidrio, em conjunto com a coordenagdo sobre a estrutura, o funcionamento, a
organizacdo e as normas de estagio;

IV. acompanhar os estagidrios em seus campos de estdgio e orientd-los em todas as etapas do
mesmo;

V. avaliar o processo de Estagio Curricular Obrigatério.

CAPITULO VI
DAS ATIVIDADES DE SUPERVISAO A DISTANCIA

Art. 212 Faculta-se a supervisdao da regéncia realizada pelo estudante em outros municipios, a
distancia, através dos meios eletronicos apropriados, e desde que estes estejam disponibilizados e
autorizados pela Universidade, em complemento aos encontros presenciais entre estagiarios e
professor orientador, obedecidas as seguintes condicdes:

a) Que as mensagens trocadas entre supervisor e estagiario estejam seguramente mantidas por
ambos, preferencialmente mediante o uso de programas (ambientes) para criacdo, participacdo e
administracdo de cursos via internet, autorizados e mantidos pela UFGD.

b) Na impossibilidade do uso de tais programas (ambientes), faculta-se ao professor e ao
estudante, de comum acordo, realizar as atividades de supervisdo a distancia por meio de correio
eletrénico. Para tal finalidade, o professor devera utilizar seu endereco eletrénico fornecido pela
UFGD. Ambos, professor e estudante, devem se comprometer em guardar todas as mensagens
trocadas ao longo da supervisdo, por um periodo minimo de 06 meses apds o término da
supervisao.

Paragrafo Unico. Fica a cargo do supervisor de estagio e do estagiario, em comum acordo, decidir
a quantidade de horas destinadas para a supervisdo da regéncia a distancia.

CAPITULO VIII
DOS DIREITOS E DEVERES DOS ESTAGIARIOS

Art. 222 S3o considerados estagiarios os estudantes regularmente matriculados nas disciplinas de
Estagio Supervisionado.

SECAO|I
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DOS DIREITOS

Art. 232 S3o direitos dos estagiarios:

I. O estagiario tem direito a definir a jornada de atividade em estagio de comum acordo com a
COES e a parte concedente, em hordrio de estdgio compativel com suas atividades escolares.

Il. receber orientacdo e assessoramento da COES e do supervisor de estdgio durante o periodo de
realizacdo do Estagio;

lll. dispor dos elementos basicos necessdrios a execucdo de suas atribuicdes, dentro das
possibilidades cientificas, técnicas e financeiras da educacdo basica e/ou instituicGes que
desenvolvem atividades educacionais e artisticas, formais e ndo formais, onde serao realizadas as
atividades de Estdgio;

Paragrafo Unico. A Universidade Federal da Grande Dourados, através de seus 6rgdos
competentes, assegurara assisténcia de seguro de acidente pessoal em favor dos estagiarios.

SECAO I
DOS DEVERES

Art. 242 S3o deveres dos estagiarios:

I. conhecer e cumprir o regulamento de Estégio;

Il. buscar junto com o seu supervisor campo de estdgio;

lll. cumprir o Programa de Estagio e respeitar suas normas de funcionamento e datas
estabelecidas pelo supervisor;

IV. apresentar ao Professor Supervisor, para aprova¢ao, obedecendo as datas previstas, o projeto
de estagio.

V. comparecer ao local de estagio nos dias e hordrios estipulados;

VI. apresentar ao professor orientador e ao supervisor o planejamento de estagio, antes de inicia-
lo;

VII. manter sigilo sobre as atividades e informacdes a que tiver acesso em razdo de suas atividades
no Estagio;

VIIl. comunicar imediatamente ao supervisor sua auséncia ou quaisquer fatos que venham a
interferir no desenvolvimento do Estagio;

IX. zelar pelo equipamento e material da UFGD e do local onde se realiza o estagio;

X. elaborar e submeter a apreciacdao do supervisor o relatério final exigido para as disciplinas de
estdgio no tempo previsto;

XI. cumprir toda a carga horaria prescrita para o estagio supervisionado;

Xll. anexar ao relatério final todos os documentos e registros pertinentes ao estagio
supervisionado;

XIIl. entregar nas escolas campo de estagio uma carta de apresentacdo advinda da FACALE / UFGD
em nome do supervisor de estagio;

XIV. respeitar e adequar-se as normas disciplinares e regimentais da UFGD e dos locais onde
prestar estagio;

XV. ter ética e comportamento social adequado em todos os ambientes que envolvem o estdgio
supervisionado;

XVI. refazer planos, projetos e relatérios sempre que solicitado pelo supervisor;

XVIL. registrar todas as atividades desenvolvidas no periodo de estagio;
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XVIIl. elaborar os registros e reflexdes criticas sobre o processo de estagio, conforme normas
definidas pela COES.

XIX. apresentar, relatdrio das atividades desenvolvidas no estagio, a cada 6 (seis) meses.

XX. entregar a versdo definitiva do relatério final de estdgio ao supervisor, no prazo pré-fixado,
como requisito final de aprovagao.

CAPITULO IX
DA AVALIAGCAO DO ESTAGIO

Art. 252 A avaliacdo do desempenho do académico estagidrio sera feita durante o periodo letivo
da UFGD e abrangerd os seguintes critérios:

I. participacdo na educagdo basica e/ou instituicdes que desenvolvem atividades educacionais e
artisticas, formais e ndo formais

Il. habilidade e competéncia para o planejamento do trabalho;

lll. observacgado e regéncias nas instituicdes de ensino;

IV. artigos e/ou relatdrios parciais;

V. elaboragdo de um relatério de conclusdo do estagio supervisionado, contendo todas as
atividades desenvolvidas durante o periodo; projeto de estagio, planos de aula, reflexdes didatico-
metodoldgicas, consideragdes finais. O documento devera ter no minimo 40 pdginas e no maximo
70 paginas, sem contar os Anexos.

VI. assiduidade e responsabilidade;

Art.262 O Estagio Supervisionado serd avaliado segundo os critérios deste Regimento, relatério de
conclusdo do estdgio e do sistema de avaliagcdo da UFGD;

Paragrafo Unico: Considerada a natureza das disciplinas de Estagio Supervisionado, ndo havera a
possibilidade de provas substitutivas.

CAPITULO X
DAS CONSIDERAGOES GERAIS

Art.272 O Regulamento de Estagio Curricular Supervisionado estd subordinado a COES e a
Coordenacdo de Artes Cénicas da FACALE / UFGD.

Art.282 Os casos omissos serdo resolvidos pela COES e pela Comissdao de Graduacao do curso de
Artes Cénicas.
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